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Resumen

La presente investigacion tiene como objetivo evaluar la incidencia de la semiédtica de la
musica en la percepcion y consumo de la musica de estudiantes del sistema escolar
chileno, debido a que este lenguaje no guarda importantes conexiones entre el ejercicio

de la musica en el aula y la experiencia del estudiante con ella en su vida cotidiana.

Para el logro del objetivo, fueron aplicadas encuestas para medir habitos de consumo
(80 personas) y seis entrevistas para estudiar cualitativamente la percepciéon de la
musica. Los sujetos cursan segundo afio de educacion media, poseen criterios
formados respecto a sus gustos musicales, desarrollo psicolégico en busqueda de
identidad y pertenecen a alguno de los tres contextos socio-econdmicos

preestablecidos.
La investigacion demuestra el funcionamiento de los significados de la musica en los

estudiantes a partir de como la perciben y. consumen. Presenta a la semiética como

potencial elemento para un Modelo Didactico Complejo.

Palabras claves: Educacion musical, Semidtica, Musica, Cultura.



Abstract

The objective of this research is to evaluate the incidence of music semiotics in the
perception and consumption of the music of students of the Chilean school system,
because this language does not keep important connections between the exercise of

music in the classroom and the student's experience with it in their daily life.

To achieve the objective, surveys were applied to measure consumption habits (80
students) and six interviews to qualitatively study the perception of music. The subjects
attend the second year of secondary education, have criteria formed respect to their
musical tastes, psychological development in search of identity and belong to one of the

three pre-established socio-economic contexts.
The research demonstrates the functioning of the meanings of music in students based

on how they perceive and consume it. Presents semiotics as a potential element for a

Complex Didactic Model.

Keywords: Musical Education, Semiotic, Music, Culture.



Introduccion

La educacion musical en el sistema escolar chileno, es una disciplina que
constantemente busca posicionarse por pertenecer a una de las areas no tradicionales
del curriculum. Esta lucha permantente impone la necesidad de demostrar que la
musica es favorable para la formacion integral de los nifios, debido a sus aportes en el
desarrollo de la socializacion, la coordinacion motora, la conexion mente-cuerpo, la
sensibilidad, el pensamiento légico, entre otras habilidades. Sin embargo, esta posicion
también genera una perspectiva de la formacién musical que no necesariamente tiene
implicancias en el aspecto perceptivo y los habitos de consumo de la musica, y por
tanto transforma la educacién musical en una burbuja intra-escuela, que podria no
tener relacién con la experiencia de vida de los y las estudiantes con la musica. Asi, los
investigadores, a partir de un estudio sobre Semidtica de la Musica, intentan aportar a
la Didactica de la Musica un elemento complejo, con el fin de proyectar un modelo que
desarrolle dichas habilidades, sin dejar de lado el paradigma de la educacién musical

para la formacion integral del ser humano.

La educacién musical chilena se rige por las bases curriculares del Ministerio de
Educacién, documento que <enfatiza la escucha y apreciacion como dimension
fundamental para el estudio de la musica, apelando a la orientacion del alumno a
descubrir sonidos y sus. cualidades, escuchar musica abundante, traducir cddigos vy
reproducir patrones. Sin embargo, la comprension de la musica es una cuestion
epistemoldgica y hermenéutica, y por tanto requiere del desarrollo de habilidades
complejas, que a su vez no son exigidas al momento de escuchar cualquier tipo de
musica. Hoy la informacion esta al alcance de la mano gracias al acceso a internet, que
permite acceder a plataformas de reproduccion musical de manera inmediata,
generando un claro punto de fuga en el acto de entender la musica desde el aula. Esta
articulacion de doce anos de formacion musical y su posible desconexion con la
experiencia musical de los y las estudiantes, puede deberse a la dualidad que presenta

la ensefanza musical como materia experiencial-ludica versus su estudio tedrico y



académico. De no ser significativo el aprendizaje musical en torno a lo conocido, se

fractura el camino a lo desconocido (nuevas musicas y estudio de ellas).

Por lo tanto, el objetivo de la presente investigacion es evaluar la incidencia de la
semidtica de la musica en la percepcion y consumo de la musica de estudiantes del
sistema escolar chileno. Para lograr dicho objetivo, se utilizan técnicas propias de la
complementariedad paradigmatica, llevando a cabo encuestas que miden habitos de
consumo musical en estudiantes que cursan segundo afio de educacion media en tres
diferentes escuelas, ademas de la realizacion de seis entrevistas semi-estructuradas,
dos por cada escuela estudiada, que vislumbran cualitativamente sus formas de

percepcion.



Capitulo I: El problema de investigacion



1.1 Enunciado del problema

1.1.1 Estado actual: Considerando que la educacién musical chilena posee una
perspectiva de un curriculo configurado “por” la musica y no “para” la musica (Tourifian
& Longueira, 2010, p. 153), es que el aprendizaje de este lenguaje se vivencia de
manera diferente y paralela entre la experiencia del estudiante con la musica y el

ejercicio de la musica en la sala de clases.

1.1.2 Estado deseado: Poseer los conocimientos necesarios para esbozar lineamientos
generales sobre cdmo abordar un Modelo Didactico Complejo en base a la educacién
musical, mediante el estudio de la semidtica de la musica, ‘entendiendo esta ultima
como el “estudio de los procesos por medio de los cuales la musica adquiere
significado para alguien” (Lopez Cano, 2007, p. 3), examinando este eslabon como un

factor determinante de la percepcién y consumo de la musica en los estudiantes.

1.1.3 Gran pregunta: ;De qué manera la.semio6tica musical impacta la percepcién y

consumo de la musica en _estudiantes del sistema escolar chileno?

1.2 Preguntas de investigacion:

¢, Como consumen la_ musica los escolares chilenos?

¢, Coémo perciben la musica los escolares chilenos?



1.3 Objetivos

1.3.1 Objetivo general:

-Evaluar la incidencia de la semidtica de la musica en la percepcion y consumo de la

musica de estudiantes del sistema escolar chileno.

1.3.2 Objetivos especificos:

-Analizar el consumo de la musica de estudiantes, examinando sus habitos
relacionados con la industria.

-Analizar la percepcidon musical de estudiantes a partir de los significados inherentes de
la musica y sus significados perfilados.

-Evaluar la relacion entre la percepcion de la musica y el historial de experiencia con el

lenguaje musical.

1.4 Justificacion de la investigacion

1.4.1 Conveniencia

Hoy la musica, desde el punto de vista industrial, no recibe una retroalimentacion por
parte de la educacion musical escolar, debido a que el curriculum correspondiente a la
disciplina esta disenado como un medio para el logro de aptitudes generales, no como
ambito de especializacion o profesionalizacion (Tourifian & Longueira, 2010, p. 154).
Esto, en parte, se vivencia en el hecho de que la Prueba de Selecciéon Universitaria no
incluye la disciplina musical, lo que implica un ingreso a la profesionalizacion del area
mediante pruebas especiales que evaluan contenidos que no necesariamente han sido

abordados por la experiencia escolar.



Por otro lado, también se demuestra lo anterior considerando el habito de las personas
en el consumo de la musica, que no necesariamente podria estar influenciado por su
escolaridad musical, sino mas bien por su propia vivencia pasiva, influenciada por los
medios masivos de comunicacion. Esto provoca una dicotomia entre la musica dentro
de la sala de clases y fuera de ella, desde un punto de vista actitudinal. En palabras de
Zaragoza (2009, p. 96), “No es que los alumnos consideren que la musica no puede ser
objeto de aprendizaje, sino que su relacién con ella, full time, descarta por defecto la
relacion musica-esfuerzo desde la vertiente en la que ellos suelen relacionarse con ella:

consumo perceptivo, basicamente”.

Considerando todo lo expuesto hasta ahora, es que encontrar un factor determinante
en la percepcion y consumo de la musica en el ambito de la educacion, podria significar
un valioso aporte sin ser necesario transformar el curriculum musical, tanto para la
disciplina de la educacion musical, como para su ‘retroalimentacion a la industria de la
musica, donde ambas areas puedan ser comprendidas desde una perspectiva comun

entre los agentes de la transferencia de conocimientos en la educacion musical.

1.4.2 Relevancia

La investigacién podria tener relevancia tanto para profesionales de la musica como
para profesionales del.ambito de la educacion musical, ello sin mencionar los
beneficios intrinsecos de la musica en la experiencia del oyente, debido a que la
comprension de la musica desde su dimension semidtica, en el proceso de ensefianza
y aprendizaje, significa una perspectiva curricular en pro de la disciplina de la musica y
su valor en si misma, independiente de su uso como medio de formacién general. Por

tanto, a nivel social podria tener una importante proyeccion.

1.4.3 Valor tedrico

Hoy, cuando se intenta justificar las Artes Musicales como disciplina que forma parte

del curriculum nacional, se apela a los beneficios que genera en las personas desde la



interdisciplinariedad o los hallazgos de la neurociencia y el comportamiento del cerebro
con la musica. Si bien es cierto que ambas justificaciones apoyan al area por su valor
real en el estudiante, no se cuestiona el valor de la musica en si misma, sino siempre
en funcion de algun factor externo, “por” la musica. Esta investigacién podra llenar ese
hueco del conocimiento debido a su orientacién “para” la musica, pues el entendimiento
de la carga semidtica que posee la musica y su percepcion desde las perspectivas que
proponen los investigadores, podria significar una herramienta de gran utilidad para la
comprension de la disciplina misma. Es decir, si una persona entiende a través del
signo musical una obra, podra conectarse con ella profundamente y no tendra que
buscar forma de justificarla. Asimismo, el musico que intenta comunicar algo seria
comprendido desde su trabajo musical concreto. “La funcién. interpelativa de la musica
no procede de las significaciones inmanentes de la sintaxis musical, sino de las
significaciones que los oyentes asignan ellos mismos. a.la musica” (Pelinski, 2000,
p.167).

Finalmente, responder a la gran pregunta -de investigacion invita a futuros
investigadores continuar desarrollando esta.area del conocimiento, lo que implicaria un

valor tedrico que trasciende la respuesta de la interrogante.

1.4.4 Valor metodologico

Instrumentos de investigacion correspondientes a metodologia mixta (cualitativa y
cuantitativa), aplicadas a grupos de personas pertenecientes al perfi requerido
(estudiantes del sistema escolar chileno). Dichos instrumentos son, (1) encuestas de
respuesta cerrada para el paradigma cuantitativo, y (2) entrevistas de casos puntuales
e interesantes segun la respuesta del primer instrumento, con el fin de recoger

informacion cualitativa.



1.4.5 Implicancias practicas

El curriculum, como pilar fundamental por sobre el que se constituye la educacion en
nuestra sociedad, y cuyo concepto “tiene lugar bajo los supuestos eficientistas acerca
de la escolarizacién y de la eficiencia de la sociedad” (Sacristan, 2010, p. 23),
exceptuando las éareas artisticas cuyos cimientos se conforman a partir del ideal
desarrollo general del estudiante, estd en constante retroalimentacion en base a las
formaciones profesionales de los maestros y la estandarizacion que ello significa: perfil
del docente, perfil del estudiante de pedagogia, pruebas estandarizadas en los
alumnos. Esta investigacién en la practica se traduce en una visién curricular en pro del
conocimiento musical democratizado, ello sin cambiar las_bases que la conforman.
Dicho de otro modo, el responder la pregunta de investigacion invita a solucionar los
problemas practicos relacionados a la importancia de.la. musica que le asignan las
diversas personas involucradas con la educacion musical, desde la unién del mundo de

la musica con su educacién y no como justificacién en el curriculum.



1.5 Delimitacion

1.5.1 Temporal

La propuesta de los investigadores en términos de delimitacion temporal, ha sido

calculada a raiz de la programacion del afio 2017 en el programa de magister en Artes

Musicales de la Universidad Mayor. Responde al orden légico de la cientificidad del

proceso investigativo y de los tiempos disponibles en el contexto escolar, asumiendo

que es nuestro campo de indagacién. A continuacion, una propuesta de Carta Gantt

basada en lo recién expuesto:

Tarea / mes Mar | Abr | Mayo | Junio | Julio [ Ago | Sept | Oct | Nov | Dic
Marco tedrico X X X X X X

Validacion de X

instrumentos

Aplicacion de X X
instrumentos.

Analisis de datos X X
Redaccién de X X

Conclusiones




1.5.2 Espacial

Los grupos de personas a investigar fueron seleccionados en la Region Metropolitana.
Los grupos se formarian considerando tres contextos diferentes, comparando el tipo de
educacion musical segun su Capital Cultural, basados en parametros relacionados a
los indices de vulnerabilidad, la importancia que se le asigna a la musica en la
institucion escogida y la edad de los estudiantes. La propuesta considera tres cursos
provenientes de un colegio municipal, uno particular subvencionado y uno particular
pagado, de estudiantes que cursan segundo afio de la educacion media (15-16 anos).
De esta manera se garantiza algun tipo de historial relacionado al aprendizaje de la
musica en la experiencia escolar, ademas de ser una edad .cuya psicologia del
desarrollo implica la busqueda de identidad y un sentido. de pertenencia con las

diversas expresiones artisticas.

1.6 Viabilidad

A partir de la propuesta de delimitacién, tanto espacial como temporal, y gracias al
hecho de que la dupla investigadora la'conforma un musico y un docente de musica
(ambos ejerciendo en sus propias dreas), permitirian hacer los contactos directos con
las instituciones que deben indagar, garantizando muestras consistentes de los perfiles

que necesitan, lo que hace muy posible el estudio deseado.

1.7 Consecuencias

Al momento de cuestionar las consecuencias de la indagacion, inevitablemente se llega
a la conclusién de que los investigadores estan cuestionando la educacion musical
chilena, sobre todo desde su confeccion curricular. Este cuestionamiento, dependiendo
de la perspectiva desde donde se observa, puede ser considerado positivo 0 negativo,
pero siempre abriendo la discusion sobre lo que se esta entendiendo por “Artes
Musicales”. El problema podria significar un dilema acerca de cuan necesario es

desarrollar el consumo de la musica de la persona si el curriculum apela a la formacion

10



general y no a la particular del area. Es decir, claramente la industria musical podria
verse beneficiada con esta perspectiva de “las Artes Musicales para la musica”, pero a
la vez es un deber asumir, en caso de que se forme dicho paradigma, la posibilidad de
conducir la disciplina hacia un enfoque hacia la productividad, como todo el curriculum
proveniente de un sistema educativo neoliberal. En ese sentido, los investigadores no
buscan ni estan de acuerdo con esa posicion y no es el fin del presente trabajo.

Independiente de lo anterior, esta investigacion, en cuanto a metodologia, no tiene
consecuencias negativas en las personas investigadas, debido a que no seran

expuestas a ningun riesgo ni a alguna situacion éticamente incorrecta.
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2.1 Curriculo en Chile: Una perspectiva general

La educacién escolar chilena se rige bajo los lineamientos establecidos por las Bases
Curriculares propuestas por el Ministerio de Educacion, que a su vez generan los
lineamientos para la formacién de profesionales del rubro, mediante la cohesion de los
estandares descritos por el mismo ministerio y la mallas curriculares de carreras
relacionadas a la educaciéon. Lo anterior significa que en el sistema de educacion,
entendido como “el conjunto de mecanismos institucionales o consuetudinarios por los
que se halla asegurada la transmisién entre las generaciones de la cultura heredada
del pasado” (Bourdieu & Passeron, 2014), existe un curriculum, o la “seleccion de
contenidos y de orden en la clasificaciéon de los saberes a.los que representan, que
sera la seleccion que se considerara en la ensefianza” (Gimeno, 2010, p. 23). Dicha
seleccién posee el control de la legitimacion del conocimiento, a partir de la definicidon
de lo que se considera esencial para la reproduccion social, como base de la praxis
educativa. La forma de evaluar la estandarizacion de estos contenidos, que por ley
debieran ser ensefiados y aprendidos, abarca diversos instrumentos a nivel nacional e
internacional, como la prueba Simce, la Prueba de Seleccion Universitaria, PISA, entre
otros, que han implicado una focalizacion de las diversas autoridades, tanto a nivel
‘macro” (politicas publicas), como a nivel “mezzo” (proyectos educativos,
establecimientos educacionales) hacia las disciplinas que abordan dichos instrumentos.
En palabras de Espinoza (2014), en el sistema escolar chileno “se ha otorgado un
exagerado énfasis a las asignaturas tradicionalmente hegemodnicas del curriculum
(lenguaje y matematicas), lo que ha significado una disminucion de las horas de libre
disposicion de los planes de estudio. La preponderancia dada a estas asignaturas se
ha realizado bajo dos supuestos: su caracter instrumental para otras asignaturas; y que

la “exposicion” a mas horas garantizaria mejores aprendizajes”.

Por tanto, el sistema educativo trabaja en base a una red de relaciones que
desembocan en el proceso ensefianza y aprendizaje, en forma de interacciones que
reproducen un patrén politico de autoritarismo y dominacién (Dascal en Olivé, 1993),

cargado de una jerarquia heredada generacion tras generacion.
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2.2 Relaciones entre agentes de la educacion

Dicha jerarquia relaciona el curriculum, la estandarizacion de la formacién docente, la
interpretacion del curriculum por parte del docente y los intereses del plan educativo del
establecimiento que imparte el rol de instituciéon educacional. Mediante esta red de
vinculaciones, la relacion mas importante de todas, y donde converge todo el sistema,
es la que sucede dentro del aula. Esta relacion humana implica una retroalimentacion
diferente para cada una de las disciplinas impartidas, pues las relaciones inmediatas en
la sala de clases impactan cada rubro desde las expectativas de aprendizaje
(alumnos), cargada por una violencia simbdlica, entendida como “todo poder que logra
imponer significaciones e imponerlas como |égitimas disimulando las relaciones de
fuerza en que se funda su propia fuerza” (Bourdieu & Passeron, 2014), que proviene de
la experiencia de vida de ellos y su choque cultural con la escuela, y las expectativas
laborales (profesores), preestablecidas por el-ya mencionado orden social jerarquico y
la legitimacion del conocimiento. “La fuerza simbdlica de una instancia pedagdgica se
define por su peso en la estructura_ de las relaciones de fuerza y de las relaciones
simbdlicas (las cuales expresan siempre esas relaciones de fuerza que se instauran
entre las instancias que ejercen una accion de violencia simbdlica); esta estructura
expresa, a su vez, las relaciones de fuerza entre los grupos o las clases que
constituyen la formaciéon social considerada. Por la mediacion de este efecto de
dominacién de la_AP! dominante, las diferentes AP que se ejercen en los diferentes
grupos o clases colaboran objetiva e indirectamente a la dominacién de las clases
dominantes (por ejemplo, la inculcacién por las AP dominadas de los saberes y
actitudes cuyo valor ha sido definido por la AP dominante en el mercado econémico y
simbdlico)” (Bourdieu & Passeron, 2014). De esta manera, un primer planteamiento
tedrico respecto de este paradigma sistémico, sienta las bases en la declaracién de un

sistema educativo violento, jerarquico y meritocratico en Chile.

' Los autores utilizan esta sigla para referirse a la Acciéon Pedagdgica.
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2.3 Lugar de la musica en el curriculo y praxis docente

En este contexto, y relacionando esta observacion general a la situacion puntual de la
Educacién Musical y su planteamiento en Chile, las Bases Curriculares que
corresponden a la disciplina estan disefiadas como un medio para el logro de aptitudes
generales, no como ambito de especializacion o profesionalizacion (Tourifian &
Longueira, 2010). Por un lado, esto podria tener implicancias positivas en pro de la
formacion de personas y su desarrollo creativo mediante la musica, sin embargo, bajo
la Optica de todo el analisis general anterior, podria también significar el ejercicio de
una disciplina que constantemente necesita estar justificada con sus beneficios
generales, sin lograr posicionarse entre otras areas del. conocimiento que estan
constantemente siendo medidas. Ello sin mencionar que la formacién docente esta en

directa relacion con esta perspectiva.

‘Los conservatorios y universidades occidentales han perpetuado los sistemas
tradicionales del aprendizaje de la musica;.mediante el control estricto de los métodos
pedagogicos y unos curricula ordenados. Otras formas y medios de la educacion
musical han conservado su dominio durante décadas, entre ellos; el elogio del musico
de élite y de grandes dotes la preservacion del canon musical europeo occidental; la
transmision de las formas tonales y ritmicas ordenadas de aprender y el auge del
tecnicismo en los sistemas, los métodos y los curricula teleoldgicos(...)Este
ordenamiento jerarquico de la educacion musical moderna ha excluido de la esfera del
aprendizaje musical otras practicas musicales y la participacién de la comunidad

negando asi de forma implicita, su valor y existencia” (Lines, 2009)

Es interesante mencionar a Lee Shulman, quien, en “Conocimiento y Ensefanza”,
propone los diferentes tipos de conocimiento que posee un docente, donde podemos
destacar el Conocimiento Pedagdgico de la Materia, “esa especial amalgama entre
materia y pedagogia que constituye una esfera exclusiva de los maestros, su propia
forma especial de comprension profesional(...) Representa la mezcla entre materia y

pedagogia por la que se llega a una comprension de cédmo determinados temas y

15



problemas se organizan, se representan y se adaptan a los diversos intereses y
capacidades de los alumnos, y se exponen para su ensefanza. El conocimiento
pedagdgico de la materia es la categoria que con mayor probabilidad permite distinguir
entre la comprension del especialista en un area del saber y la comprension del

pedagogo” (Shulman, 1987).

Esta ultima distincion, particularmente en el area de la musica, donde el curriculum esta
disefiado “por” la musica y no “para” la musica (Tourifian & Longueira, 2010), acentua
las diferencias que pueden coexistir respecto del entendimiento de la musica por parte
del alumno, por sus experiencias personales, versus el que le oferta la escuela, “de
modo que la musica de la escuela y lo que para los alumnos es la musica real se situan
a una distancia considerable. Este alejamiento suele ser la causa de unas actitudes de
desprecio sin mas de la musica de la escuela” (Regelski, 2009). Esta informacién
podria, a su vez, acentuar el entendimiento del orden jerarquico de la diversidad de
disciplinas, en el sentido de que los estudiantes, mediante toda la carga social
competitiva en la que estan sumergidos;.lleguen a invisibilizar la importancia de la

musica para el entendimiento de la produccion simbdlica de una cultura determinada.

Toda esta situacion se condice, ademas, con la implementacion del Modelo Ludico-
Didactico (Jorquera Jaramillo, 2010), vigente tanto en la formacién del docente, como
en la praxis del profesor desde las propuestas metodoldgicas del siglo XX (Kodaly, Orff,
Martenot, Willems,. etc). Aqui cabe mencionar que dichas metodologias responden a
necesidades contextualizadas en un espacio y tiempo determinados, que valen la pena
una nueva reflexion si se pretende mirar hacia el futuro cercano, al contemplar el
resultado que ha tenido hasta nuestros dias en la experiencia musical general de las
personas y determinar, friamente, si los objetivos se han cumplido, insistiendo por
sobretodo, en la idea de que la formacion informal de la musica, desde su dimension
relacionada al consumo, tenga su propio desarrollo distinto y paralelo a la experiencia

escolar.

16



Para los diversos contextos en que desempefian su labor, a su vez, la gran diversidad
de profesionales de la educacion, el Modelo Ludico-Didactico intenta una mayor
integracion, que en la teoria curricular “se refiere a como las distintas areas del
curriculum se relacionan con otras cosas que ocurren en la vida de los estudiantes, ya
sea, con otras asignaturas de la escuela o afuera de ella, en sus casas y comunidad”
(Schiro, 2008), considerando las bases ya descritas de lo que significa la musica como
area del conocimiento en la escuela, que apela a la formacion general y al medio de
expresividad del alumnado. Esta ultima declaracion se formula independiente de lo que
la practica signifique, pues nunca se debe excluir la dimensién de autonomia en la
educacion, desde la imposicion del Plan Educativo Institucional de cada escuela, hasta

el ejercicio didactico de cada profesional de la educacién.

La integracion, segun el concepto de la teoria curricular de:Schiro ya mencionado, en el
caso de la educacién musical, podria verse opacado por la grandeza de la industria
musical. “En particular en un momento en el .que la mitologia sobre “escuela paralela”
de los medios de comunicacion de masas es moneda corriente (...) adquiere particular
relieve haber mostrado cémo la relacion con la escuela condiciona las sucesivas
relaciones con las instancias culturales ' sea en lo que concierne a la oportunidad de
acceso como al nivel de decodificacion” (Bechelloni en Bourdieu y Passeron, 2014, p.
21). Esto provoca una dicotomia entre la musica dentro de la sala de clases y la
experiencia fuera de ésta, desde los Significados Inherentes de la musica hasta sus
Significados Perfilados, conceptos que seran abordados posteriormente. Tal como el
sistema escolar lo requiere, los medios tecnoldgicos deben ser utilizados, asumiendo el
uso diario que los estudiantes tienen en ellos. En palabras de Zaragoza (2009, p. 96),
respecto de la experiencia musical propia de los estudiantes; “No es que los alumnos
consideren que la musica no puede ser objeto de aprendizaje, sino que su relacién con
ella, full time, descarta por defecto la relacion musica-esfuerzo desde la vertiente en la

que ellos suelen relacionarse con ella: consumo perceptivo, basicamente”.

Por lo tanto, y ahora enfocando el analisis a lo planteado por las Bases Curriculares,

que declaran los diversos ejes del proceso ensefianza y aprendizaje, se pone énfasis
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en el “escuchar y apreciar” como una dimension fundamental para el desarrollo del

estudio de las artes musicales, sin necesariamente sugerir que “comprender cémo

conocemos la musica es una cuestion semidtica y epistemoldgica” (Carbajal, 2014),

sino mas bien apelando a la orientacién del alumno a “descubrir los sonidos y las

musicas que lo rodean, avanzando luego a conocer y analizar aspectos técnicos y

expresivos del lenguaje musical, fomentar conexiones personales entre la musica y las

propias vivencias y emociones, y finalmente permitiendo el analisis, la apreciacion y la

critica musical” (MINEDUC, 2015). Este lineamiento esta cruzado a diversos Objetivos

de Aprendizaje (OA) que guardan relacion con la escucha atenta de la musica, como

aparece en el siguiente recuadro:

Nivel

Objetivo de Aprendizaje

1ro

basico

Escuchar musica en forma abundante .de diversos contextos y culturas
poniendo énfasis en: Tradicion escrita (docta), piezas instrumentales y
vocales de corta duracién (por ejemplo, piezas del "Album para la juventud”
de R. Schumann, piezas de. "Jugueteria" de P. Bisquert); Tradicién oral
(folclor, musica de pueblos originarios), canciones, rondas, bailes y versos
ritmicos; Popular(jazz, rock, fusion, etcétera) poniendo énfasis en musica
infantil (por ejemplo canciones como "El Negro Cirilo" y Videos como "Los
Gorrioncitos" de Tikitiklip). Escuchar apreciativamente al menos 20 musicas

variadas de corta duracioén al ano.

2do

basico

Escuchar musica en forma abundante de diversos contextos y culturas
poniendo énfasis en: Tradicién escrita (docta), piezas instrumentales y/o
vocales de corta duracién (por ejemplo, danzas medievales, seleccion del "
Cuaderno de A.M. Bach", seleccion del ballet "Cascanueces" de P.l.
Tchaikowsky); Tradicion oral (folclor, musica de pueblos originarios),
canciones, rondas, bailes y versos ritmicos; Popular (jazz, rock, fusién,

etcétera) poniendo énfasis en musica infantil (por ejemplo, canciones como
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"La Elefanta Fresia" y musica de peliculas como "El Libro de la Selva" y "El
Rey Ledn"). Escuchar apreciativamente al menos 20 musicas variadas de

corta duracion al afo.

3ro

basico

Escuchar musica en forma abundante de diversos contextos y culturas
poniendo énfasis en: Tradicidon escrita (docta), musica inspirada en raices
folcléricas de Chile y el mundo (por ejemplo, Chile en cuatro cuerdas de G.
Soublette, "Danzas Eslavas" de A. Dvorak), musica descriptiva (por ejemplo,
"El Carnaval de los Animales" de C. Saint- Saens, extractos de "La Suite Gran
Canon" de F. Gofré); Tradicion oral (folclor, musical de pueblos originarios),
canciones, bailes, festividades, tradiciones de Chile.y del mundo (por ejemplo,
"El chuico y la damajuana" de V. Parra, musica de la Tirana, "ElI Pavo");
Popular (jazz, rock, fusion, etc.), fusion con raices folcloricas (por ejemplo, Los
Jaivas y Congreso). Escuchar apreciativamente al menos 20 musicas

variadas de corta duracion.

4to

basico

Escuchar musica en forma._abundante de diversos contextos y culturas
poniendo énfasis en: Tradicion escrita (docta), musica para variadas
agrupaciones instrumentales (por ejemplo, "Entreacte" de J. Ibert, "Marcha
Turca" del Septimino de L. V. Beethoven, "Sinfonia Turangalila" de O.
Messiaen), musica descriptiva (por ejemplo, "El tren de Caipira" de H.
Villalobos, "Cuadros de una Exposicion" de M. Mussorsky, "Los Peces" de J.
Amenabar); Tradicion oral (folclor, musica de pueblos originarios); Popular
(jazz, rock, fusion etc.), musica de diversas agrupaciones instrumentales (por
ejemplo, canciones como "El Rock del Mundial", musica de peliculas como
"TheYellowSubmarine", musicales como "Jesucristo Superestrella"). Escuchar

apreciativamente al menos 20 musicas variadas de corta duracion.
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5to Escuchar musica en forma abundante de diversos contextos y culturas
basico | poniendo énfasis en: Tradicidbn escrita (docta), musica de compositores
americanos y del mundo (por ejemplo, "Cantos de México" de C. Chavez,
"Malambo" de C. Guastavino, "Cinema" de E. Satie); Tradicién oral (folclor,
musica de pueblos originarios), musica americana y sus origenes (por
ejemplo, musica africana, huaynos, joropos); Popular (jazz, rock, fusién etc.),
musica de América (por ejemplo tangos, jazz, cumbias). Escuchar

apreciativamente al menos 15 musicas variadas de corta y mediana duracién.

6to Escuchar musica en forma abundante de diversos contextos y culturas
basico | poniendo énfasis en: Tradicidbn escrita (docta), musica de compositores
chilenos y del mundo (por ejemplo, "La voz de las calles" de P. H. Allende,
"Evocaciones Huilliches" de Carlos Isamitt, "Fanfarria para el hombre comun"
de A. Copland); Tradicioén oral (folclor, musica de pueblos originarios), musica
chilena y sus origenes (por ejemplo, musica mapuche, Rolando Alarcén,
Grupo Cuncumén); Popular (jazz, rock, fusion etc.), musica chilena y sus
influencias (por ejemplo, Los porfiados de la Cueca y La Ley). Escuchar

apreciativamente al menos 15 musicas variadas de corta y mediana duracién.

Tabla N°1: Objetivos de Aprendizaje relacionados a la escucha atenta. 1ro a 6to basico.
Fuente: http://www.curriculumenlineamineduc.cl/

Estos OA ponen énfasis en la abundancia de la escucha de la musica respecto de
contextos relacionados a los diversos cédigos de la musica. A su vez, dan a lugar la
apreciacion de la musica aclarando las “musicas variadas” que el alumno debe
escuchar. Sin embargo, la musica, en los diversos contextos de las instituciones
educacionales, puede poseer perspectivas diversas segun los profesionales
involucrados, que logicamente podria variar la prioridad en esta abundante musica
escuchada, o simplemente podria estar supeditada a la respuesta de las solicitudes de
los estudiantes respecto a la diversidad de la musica, en la medida que exista una
mayor 0 menor cercania con la cultura extraescolar y/o por la funcionalidad que pueda

cumplir dicha musica en la experiencia dentro de la sala de clases. Lamentablemente,
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en la practica esto puede implicar falta de continuidad, que en teoria curricular, “se
refiere a como conocimientos anteriores y nuevos se relacionan en términos de efectos
de aprendizaje acumulativo” (Schiro, 2008). Es preciso ahondar posteriormente en este
punto, debido a que los procesos semidticos de la musica implican una aprehension

conceptual de los objetos, mediante el procedimiento de la noesis (Carbajal, 2014).

Finalmente, los patrones de desarrollo y estadios de experiencia que abrazan a las
disciplinas socialmente validadas dentro de la escuela, observan a la distancia como
multiples discursos llegan a dar respuesta al tratamiento de la musica en el curriculum,
dando asi cabida a una serie de escuelas (corrientes) dentro de/a misma disciplina, y

muchas de ellas dispares unas de otras.

2.4 Musica: percepcion y consumo

Cuando hablamos de educaciéon musical,.el mero acceso a la escucha podria ser una
pérdida de tiempo, sobretodo cuando.las personas tienen su propio acceso a una
infinidad de informacién musical a través de plataformas digitales. Con lo anterior, es
posible hacer una analogia con lalectura, al declarar que tener acceso a libros no
implica necesariamente una. mayor comprension, ni mucho menos un minucioso
analisis de la bibliografia. Asi, un Modelo Didactico Complejo (Jorquera Jaramillo,
2010), cuyas bases' estuvieran relacionadas al estudio a partir de la semidtica de la
musica, que podemos definir como el “estudio de los procesos por medio de los cuales
la musica adquiere significado para alguien” (Lopez Cano, 2007), se apelaria a una
formacion que implique un aprendizaje significativo, debido a que una de las hebras
estimuladas en el proceso de ensefianza y aprendizaje, seria la percepcion de la

musica.
Dicho esto, “podemos definir la percepcion musical como un proceso psicologico en el

que se integran las variables fisicas del sonido con procesos como el aprendizaje, la

memoria, la motivaciéon y la emocién; todo esto enmarcado en un contexto estético y
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sociocultural determinado, que permite organizar e interpretar la informacion sensorial
para darle significado” (Moran, 2010). A su vez, esta hebra retroalimentaria el consumo
de la musica del alumno, entendiendo el consumo como “el conjunto de procesos
socioculturales en que se realizan la apropiacion y uso de los productos” (Canclini,
1999). Considerando la musica como dicho producto, es posible definir esta variable

como la apropiacién, uso y comercializacién de la musica.

2.5 El enfoque Semiético

Ahora bien, ¢a qué refiere especificamente el término de semidtica en la musica? En
primer lugar, es necesario comprender el concepto de semidtica. general y su propia
complejidad. Humberto Eco (2000, p. 32) cita la definicion de Peirce sefalando que
semidtica es una “doctrina de la naturaleza esencial de las variedades fundamentales
de toda posible semiosis(...) Por semiosis [entiende] una accién, una influencia que
sea, 0 suponga, una cooperacion de tres sujetos, como, por ejemplo, un signo, su
objeto y su interpretante, influencia tri-relativa que en ningun caso puede acabar en una
acciéon entre parejas”. De esta manera;, el signo, entendido como “algo que esta para
alguien en lugar de otra cosa en‘algun aspecto o caracter” (Eco, 2000, p. 33), para
Peirce “esta por algo: su objeto. Esta por ese objeto no en todos los aspectos, sino en
referencia a una especie de idea, a la que a veces [ha] llamado fundamento [ground]
del representamen” (Peirce, 1897). Finalmente, el tercer sujeto, el interpretante, o
“‘efecto mental del-signo en el intérprete para quien el signo es signo” (idem), es el
ultimo elemento que genera una relacién infinita entre signos, lo que tedricamente
genera mayor compatibilidad con la disciplina de la musica y su significado, debido a la
representacion subjetiva que tiene sus signos en los sujetos. Esto ultimo se genera a
propésito de que el lenguaje musical no posee vocablos, es decir, el proceso de
semiosis se veria obstruido en una relacion dual de significante-significado, segun la
teoria semiolégica de Saussure, si no siempre los elementos que conforman la musica

significan lo mismo.
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Por ende, no podemos afirmar que, por ejemplo, un intervalo melédico de segunda
menor descendente siempre signifique lamento o melancolia, si de ello depende un
contexto mas general. Asi, siguiendo la teoria propuesta por Peirce, y “en el marco del
analisis de los objetos musicales, Nattiez presenta tres niveles: el poiético, el estésico y
el neutro o inmanente. El poiético se refiere a los procesos de creacién de la obra. Esto
incluye las intenciones del compositor, sus inspiraciones, sus formas de construccion,
sus esquemas mentales, sus influencias, sus experiencias hasta la cristalizacion de sus
ideas. La estesis esta ligada a la percepcion de la realidad sonora material y a las
conductas perceptivas en una poblaciéon de auditorios (...) El nivel neutro o inmanente
incluye el objeto mismo, desprovisto de todo sentido poiético y estésico (Saavedra,
2014).

Sin embargo, a partir de la constante retroalimentacion entre la experiencia de escucha
y la creacion musical contextualizada, es decir, como resultado de los procesos
histéricos y culturales, es posible hacer uso del concepto de tdpico, que refiere al
‘resultado de un proceso de convencionalizacidon de signos musicales que son
originalmente motivados, pero que se.convierten paulatinamente en simbolos en el
sentido de Peirce” (Monelle en Lopez Cano, 2007). Es importante senalar, a propésito
de lo recién expuesto, que “parece ‘mas conveniente no hablar mas de signo sino de
simbolo musical, ya que el'simbolo en efecto es sobre todo polisémico y de un caracter
ambivalente” (Sagot, 1997), reforzando la teoria planteada por Nattiez, en vista de una
mejor convergencia con la semidtica segun lo propuesto por Pierce. En palabras de
Nattiez: “No existe simbolo sin interpretacion; ahi donde un hombre suena, profetiza o
poetiza, otro llega a interpretarlo; la interpretacion pertenece organicamente al
pensamiento simbdlico y a su doble sentido (Nattiez en Sagot, 1997). Por tanto, es
posible declarar que la reproduccion social que abarca la experiencia escolar, es clave
para la orientacion del conocimiento en relaciéon a la cultura y, por ende, para el
entendimiento y analisis de la produccion simbdlica del contexto estudiado, ya sea el
del propio del estudiante y/u otro. Esto ultimo hace urgente una interpretacion curricular
en base al estudio semiotico de la musica, sobretodo con las consecuencias culturales

que ha logrado un mundo globalizado como el que vivimos hoy. Volviendo a lo
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planteado por Monelle, “mas alla del concepto mismo de topico, este énfasis en el
proceso de convencionalizacion introduce la idea de que la comprension de la musica
pasa por la familiarizacion de los oyentes con unos determinados materiales musicales
a través del tiempo, ya sea que estas hayan sido o no correlacionadas anteriormente

con algun objeto extramusical” (Hernandez, 2011).

Todo lo estudiado hasta ahora sugiere que existe una responsabilidad en la Educacion
Musical, autoproclamada por las orientaciones curriculares y didacticas como una
disciplina de formacién general, para asumir la herencia de simbolos musicales que
son consecuencia de la reproduccion social, y por ende la violencia simbdlica que esto
conlleva. Esto implica, necesariamente, una sistematizacion de la escucha atenta de la
musica en la escuela, debido a que, “al ayudar a los demas a oir mas inteligentemente
la musica, labora por la difusién de la cultura musical, la.cual en definitiva redundara en
la mejor comprension de sus propias creaciones” (Copland, 2004). En palabras de Ball
(2010), “cuanto mas se sepa de musica, mas cosas se percibiran al escucharla. Y
probablemente hagan falta unas nociones. tanto musicales como contextuales para
apreciar qué ofrece Handel que no ofrezca Vivaldi. O para extraer de los ragas indios

algo mas que una vaga impresion de exotismo”.

Al apelar al acceso a la informacion musical y la audicibn mediante procesos
osmoticos, puede que el aprendizaje no sea significativo. Si se toma en consideracion
un modelo complejo, y en funcién de los significados de la musica, se prestara atencion
a la cognicion que emerge de la experiencia musical. “Cuando percibimos realizamos
una suerte de acoplamiento estructural, un ensamblaje similar al de dos piezas de un
puzzle, entre las propiedades de nuestros sentidos y la de los objetos que observamos”
(Lépez Cano, 2007). En palabras de Maturana (1984), y desde la perspectiva bioldgica
de la teoria del conocimiento, “dos (0 mas) unidades autopoiéticas pueden encontrarse
acopladas en su ontogenia cuando sus interacciones adquieren un caracter recurrente
o muy estable (...) En estas interacciones la estructura del medio sélo gatilla los
cambios estructurales de las unidades autopoiéticas (no los determina ni instruye) y

viceversa para el medio. El resultado sera una historia de mutuos cambios
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estructurales concordantes mientras no se desintegren: habra acoplamiento
estructural”. Por tanto, el modelo didactico complejo debe apelar a las relaciones
humanas propias de las interacciones en la educacién, pero también tomar en
consideracion las relaciones de los estudiantes con el medio. En el caso de lo
relacionado a la educacion musical, la cognicion como resultado de los procesos
sensoriales y motrices que dan pie a la generacién de los procesos de significacion.

En términos de la semidtica de la musica, Lopez Cano (2002), hace referencia a
Gibson (1979), para definir affordance como las “oportunidades que el medio ambiente
ofrece al sujeto para interactuar con élI”’. Este concepto apela a que la musica no sélo
estd cargada de significados inherentes, sino que el contexto en que se manifiesta
aportara significaciones en la experiencia de la escucha. Esto explicaria la necesidad
de las personas de escuchar un solo de guitarra eléctrica en un concierto ejecutando
un instrumento de aire, o el sélo hecho de decodificar simbolos musicales en la
expresividad del movimiento. Por tanto, el significado de la musica es un “universo de
opiniones, emociones, imaginaciones, conductas corporales efectivas o virtuales,
valoraciones estéticas, comerciales o< histéricas, sentimientos de identidad vy
pertenencia, intenciones o efectos de.comunicacion (incluyendo los malos entendidos),
relaciones de una musica con otras musicas, obras o géneros, y con diversas partes de

si misma, etc. que construimos.con y a partir de la musica” (L6épez Cano, 2007).

Dicho esto, no es posible, en un complejo escenario como éste, comprender la musica
a partir de sélo escucha atenta o reduciendo el proceso semiotico de la musica en lo
que la praxis educativa de la disciplina define como una instancia de apreciacion
musical. Menos aun encerrando la experiencia musical en la sala de clases, existiendo
una escuela paralela que contribuye a la vida cotidiana de los estudiantes a partir de su
experiencia con las plataformas digitales. La didactica es la “ciencia practica de la
educacion (...) Podria decirse que la didactica es el arte de ensefar, pero también es
una ciencia y una tecnologia porque investiga y experimenta con parametros
cientificos” (Zaragoza, 2009). Como tal, es una ciencia que involucra la necesidad por
establecer un lenguaje comun entre docente y alumnos, que requieren de significados

comunes para compartir la informacion y construirla en conjunto, todo esto en el
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margen de un modelo complejo que “concibe la ensefianza musical como investigacion
sobre significados, contextos, funciones y estructuras de la musica, en relaciéon
reciproca (...) [Este modelo] considera la musica una conducta humana
contextualizada (...) que debe ser abordada desde multiples puntos de vista, y
corresponde, por ello, a una vision compleja, sistémica y constructivista” (Jorquera
Jaramillo, 2010).

2.6 Comprension musical y procesos de significacion

Al situar la problematica de la comprension musical en la educacion de la disciplina, es
posible observar una red compleja de procesos interrelacionados, sobretodo al
considerar el funcionamiento industrial de la musica popular, que es el area de la
musica mas cercano a los estudiantes del sistema. escolar. “La musica popular
mediatizada constituye una pluralidad de textos; donde convergen letra / musica /
interpretacion / narrativa visual / arreglo / grabacion / mezcla / edicién. El analisis
entonces debiera considerar al menos un.conjunto de estos textos y las relaciones
semanticas producidas entre una determinada convergencia de ellos” (Gonzalez,
2001). Dicho esto, debemos adherir.la idea de como la musica es una forma de
expresion que funciona a partir de la herencia de recursos que generan nuevos
productos. “Ninguna musica se puede percibir como tal, sin una referencia a un factor
organizador de orden superior, o lo que se puede denominar un estilo; y practicamente
toda musica siempre “ha tomado prestados”, ha imitado o directamente ha implantado
unos componentes.de otros fragmentos. La percepcion de las conexiones dentro y a
través de los trozos de musica se aprende, se adquiere mediante el acto repetido de
escuchar y, consiguientemente, mediante cierto nivel de familiaridad con el estilo de

musica en cuestion” (Green, 2009).

Es importante, por lo tanto, dar cuenta de que intrinsecamente existen dificultades en
los procesos didacticos de la musica, respecto a la diferencia de la comprension
musical de los profesionales de la educacion y sus estudiantes; 1) si los estudiantes no

poseen los conocimientos de los diversos sistemas de representaciones musicales y
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sus registros, al menos al nivel de lo estudiado por el profesor de musica o el musico, y
2) existen diferencias generacionales respecto de la familiaridad con las referencias
musicales entre ambos, debido, basicamente, a las tendencias musicales del contexto

social especifico de cada generacion.

Green (2009), sugiere una dialéctica en el significado y experiencia de la musica,
conceptualizando los significados Inherentes de la musica, distintos de los Perfilados (o
“delineaciones”), y creando un esquema de interaccion entre ambos. “Los significados
musicales inherentes son inherentes en el sentido de que el objeto musical los
contiene, de que guardan relacion con las propiedades logicas e histéricamente
constituidas de los procesos que generan significado” (Green, 2009). En lo referido a
los significados Perfilados, o delineaciones, son “significados que la musica sugiere
tenuemente o esboza de forma metafdrica en relacién con su contexto social. Factores
como la forma de vestir o de peinarse de los musicos, de quienes los escuchan o de su
fans; los lugares en que se interpreta la musica; los valores sociales o politicos
asociados a ésta, que la letra puede recoger o no; los habitos musicales de los

oyentes, y sin duda otras practicas sociales relacionadas con ellos, etc.” (idem).

Significado inherente Significado perfilado
N S
\\ \\
S, RS
Positivo Negativo Positivo Negativo

3
’
¢
{ ’
~~~-. 'I
Celebracion Alienacion

Ambigtiedad

Dialéctica del significado y la experiencia musicales (Green, 2009)

27



El diagrama planteado por la autora, plantea las posibilidades que posee la relacion
entre los significados inherentes y los perfilados de la musica, como causa de las
reacciones en la experiencia musical. Segun la autora, cuando un sujeto posee una
reaccion positiva frente al significado inherente, es debido a la alta afinidad que tiene
con el estilo o la pieza musical concreta. Cuanto mas familiarizado esta el sujeto con el
estilo y los normativos términos de referencia estilisticos de wuna obra,
independientemente de las relaciones de sus expectativas con el desarrollo de la
misma, el sujeto posee mayores posibilidades de comprender la musica. Por supuesto,
la relacion contraria, es decir, la escasa familiaridad con el estilo tiene, en
consecuencia, mayores probabilidades de generar rechazo en la persona por las
dificultades que presenta encontrarle un sentido a la obra, o la desorientacion respecto

de las reacciones frente a la configuracién interna de ésta.

Ahora bien, lo interesante respecto de los significados inherentes de la musica, radica
en el origen de esta dimension de familiaridad. Tal como en un principio del presente
trabajo se apel6 a las reproduccion social como principio de formacion a nivel sistémico
de la experiencia escolar, es posible discernir un patron interno disciplinar con las
mismas caracteristicas. El Capital Cultural, entendido como “los bienes culturales que
transmiten las diferentes AP familiares y cuyo valor como capital cultural esta en
funcién de la distancia entre la arbitrariedad cultural impuesta por la AP dominante y la
arbitrariedad cultural inculcada por la AP familiar en los diferentes grupos de clases”
(Bourdieu & Passeron, 2014), sera causa de que los diversos alumnos tengan
experiencias de celebracion, alienacion y ambigledad (ver figura). En palabras de la
misma autora, “las razones nada tienen que ver con la habilidad musical innata, sino
con el origen familiar y social, la pertenencia a diferentes grupos sociales, y las
anteriores experiencias como oyentes” (Green, 2009). Estas diversas respuestas frente
a la afinidad que puede sentir una persona respecto de un tipo de musica determinado,
despierta el necesario analisis del sentido de pertenencia en los procesos de
significacién, en medio de la formacion de identidad del estudiante. Este aspecto no es

solamente psicoldgico, sino que implica una perspectiva sociolégica. Las fuerzas
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sociales imponen y moldean las normas del gusto musical. Los grupos sociales
dominantes pueden legitimar, por tanto, ciertos tipos de formas de arte (Bourdieu en
Hargreaves, 1998). En términos practicos, esto puede ser observado en experiencias
simples, tales como las diversas reacciones de estudiantes frente a determinado tipo
de musica. Por ejemplo, un caso hipotético seria el de un estudiante que podria no
poseer ninguna afinidad con la musica docta, debido al prejuicio de que esa
experiencia musical en vivo, conlleva ir a un teatro “elegante” y ver un espectaculo de
“‘musica seria”. Podria dicho estudiante tener esos prejuicios debido a que no logra
congeniar su posicion social con el perfil que relaciona a ese tipo de musica particular.
En ese sentido, la perfilacion no permite una oportunidad certera a la informacion
inherente de la musica. Otro ejemplo hipotético seria el caso inverso, al menos en el
sentido de la posicion clase dominante-clase dominada, cuando un estudiante no
permite adentrarse a tipos de musica como la Nueva Cancion Chilena, debido a la
ideologia politica que contiene. En este caso, y también a partir del prejuicio, el
estudiante podria adjudicar ese tipo de musica a una renegaciéon de la posicién politica
de su entorno social. Nuevamente, el significado inherente de la musica se ve opacado

por las perfilaciones de ésta.

Como ha sido revisado durante este apartado, “comprender la musica implica procesos
semioticos que requieren, ademas de comprension de los movimientos corporales, la
activacion de una compleja gama de registros de representacion, musicales y
extramusicales, que conducen a la apropiacion de los significados otorgados en un

entorno cultural determinado” (Carbajal, 2014).

Finalmente, es necesario cuestionarse si existe una posibilidad real de comprender la
musica a partir de sus significados inherentes en el contexto escolar, si los estudiantes
no poseen los conocimientos de los diversos sistemas de representaciones musicales y

Sus registros.
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2.7 El sentido musical y la comunicabilidad de la musica

Anteriormente se ha atendido el fendmeno de la imposibilidad de traducir verbalmente
el significado de la musica. Esto no implica necesariamente que la musica no posea
ningun significado, esto sélo nos indica que los procesos de significacion musical
difieren de las posibilidades que nos brinda el lenguaje hablado. Es importante, por lo
tanto, tomar consciencia de que el discurso musical es comprendido desde una
construccion metaférica del contenido (Funini en Carbajal, 2014). Las convenciones
son un punto de partida para generar una idea musical central desde donde alinear los
diversos estimulos sonoros. En ese sentido, “la dimension intertextual nos llevara por
un lado a definir los sistemas formales de comunicacién de manera general y, por otro
lado, a entender mejor cada texto en concreto, como actualizacion particular de esos

sistemas” (Gonzélez J. M., 2015).

Una metodologia semidtica de la musica permite desarrollar un “modelo de analisis de
obras musicales consideradas como objetos significantes que dan lugar a un especifico
proceso de comunicacién” (idem). Sin embargo, contemplando el caracter polisémico y
ambivalente del ya enunciado simbolo musical, ;como es posible generar una
oportunidad de comunicacion entre el plano estésico y el poiético del proceso semiético
de la musica? “En la medida en que la musica se constituye como un sistema
convencional de signos, supone un proceso de interpretacion y esto implica la
existencia de comunicacion (Bobes Naves, 1987:41). Y si alguien no entiende el
contenido artistico de una obra musical el unico problema es que carece del cddigo
necesario (Talens, 1978:34)" (idem). Desde este punto de vista, “el problema de
comprensién musical se debe atender y explicar las funciones cognoscitivas del
aprendizaje del sistema semidtico musical, entendido como un sistema de

conocimiento” (Carbajal, 2014).
Segun José Miguel Gonzalez (2015), al hablar sobre comunicacién en el ambito

artistico, se debe considerar la posibilidad de informacion estética y significados

afectivos. Por tanto, no debiese ser un problema asumir que la naturaleza del lenguaje
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musical esté definido por su caracter indeterminado, en cuanto al sentido cuya esencia

es ambigua y plurisignificante.

Pese a lo anterior, la determinacion del proceso de monosemizacién, segun el mismo
autor, resulta desde la intervencion de diversos elementos contextuales vy
paratextuales, que suponen una realidad textual. La virtualidad, por tanto, de cualquier
obra, entendida como un microcosmos cargado de un sentido ambiguo, se concretaria
a través de las funciones simbdlicas. “El sentido musical se encuentra unicamente en la
comprensién de su materia prima, que son las sonoridades, y de las relaciones

establecidas en un sistema semiético concreto” (Carbajal, 2014).

Continuando el cuestionamiento referido a las relaciones entre niveles, segun la
triparticion de Nattiez, es importante destacar las diferencias entre ellos para
abordarlos: “Los fendmenos poiéticos y estésicos son procesos; las configuraciones
inmanentes se organizan en cuasi-estructuras. De ahi deriva una disparidad
metodoldgica y epistemoldgica entre el andlisis poiético y estésico de un lado y el
analisis del nivel neutro por otro lado (...) El analisis del nivel neutro es descriptivo, el
analisis poiético y estésico son de naturaleza explicativos” (Sagot, 1997). Asi, mediante
el engranaje donde trabaja el curriculum escolar, los estandares orientadores de
formacion docente, por ende las mallas curriculares de las carreras de pedagogia en
educacion musical, y las tendencias metodolégicas, es menester observar las
disposiciones didacticas, en cuanto a focos, y como ellas enfrentan los polos

mencionados.
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2.8 Significado musical y extrapolacion de conceptos lingliisticos en la semiética

de la musica

Segun Carbajal (2014), “la historia de la estética y psicologia musicales han ofrecido
tres respuestas al problema del significado musical: 1) la musica no tiene significado, 2)
el significado de la musica es la expresién de la emocion, y 3) el significado de la
musica se encuentra en su propia forma”. Esta problematica discusion se suscita al
intentar extrapolar los procesos de significacion linguistica a la disciplina de la musica,
relacion que despierta una necesaria posicion multidisciplinar en el tema, que de
partida es posible observar en la aseveracion citada, que menciona a la estética
musical y la psicologia musical, pero que podria generar una red mas compleja que
abarca desde los procesos cognitivos del ser humano, hasta la produccion de

representaciones simbdlicas.

Al hablar de lenguaje en la disciplina de la musica podria haber una confusion
conceptual. Como primera posibilidad, al referirse a lenguaje musical se podria
establecer una relacion con los elementos que componen la musica, lo que despierta la
necesidad por analizarla mediante el proceso de descomposicion. Por ejemplo, al aislar
el elemento “armonia” de una composicion musical, que genera la oportunidad de un
analisis del contexto tonal, atonal o modal, segun corresponda, los puntos de tensién y
reposo, lo que también produce un acercamiento al estudio de la forma musical. Sin
embargo, toda esta perspectiva conceptual podria también considerarse una especie
de dimensién metadiscursiva de la musica, en el sentido del uso de conceptos de la
teoria de la musica general para referirse a los elementos de la musica particular
analizada, al menos al tener la nocion de que dichos conceptos no son el objeto
propiamente tal. Nuevamente debemos hacer hincapié en las diferencias con el
lenguaje hablado, el que genera la oportunidad en si mismo de referirse a él
(metalenguaje). El nivel estésico, en el proceso semidtico de la musica, no exige
dominio en la conceptualizacion teérica para ser percibida y/o consumida, como podria
generarse la necesidad del manejo coneptual de las palabras para referirse a ellas.

Esto sucede porque el proceso de semiosis en la musica es contextual, y no puede
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establecer una relacién biunivoca entre el significante y significado, tal como ya fue

mencionado.

Ahora bien, los musicos, en sus estudios formales, refieren a la adquisicion del
lenguaje musical al estudio de los recursos disponibles para la correcta interpretacion
de un género musical, considerando tanto aspectos técnicos como los tépicos que
caracterizan el discurso musical, o la “forma de decir las cosas”. Sin embargo, una
perspectiva clave de la presente investigacion, data de lo referido al documento oficial
del Ministerio de Educacion respecto de los “Estandares Orientadores para las
Carreras de Pedagogia en Artes Visuales y Musica”, como lineamientos bases para la
formacion docente en el area de la educacion musical, vigentes hasta el dia de hoy.
“‘Los estandares disciplinarios fueron generados a partir de la definicion de las
siguientes cuatro areas tematicas: Practicas de expresion musical, Sistemas simbdlicos
de codificacion y organizacion musical, Relaciones entre musica, sociedad y cultura,
Ensefanza y evaluacion de la Musica (...) El area Sistemas Simbdlicos de Codificacion
y Organizacion Musical organiza los saberes relativos al lenguaje musical, tanto en
procesos relativos a la escritura y la lectura, como también en términos de conceptos y
términos especificos relativos a la teoria musical” (MINEDUC, 2014). A continuacion se
presentan los estandares disciplinarios relacionados al area tematica mencionado,

junto a los indicadores (manifestaciones) que le corresponde a cada uno:

Estandares Indicadores

Estandar | Comprende los principios | 1.  Identifica conceptual y auditivamente los

2 organizadores del componentes formales de motivo, seccion,
discurso musical, frase y tema como elementos basicos de
distinguiendo sus organizacion musical.

componentes, formas y|2. Comprende y enseia las formas basicas

estructuras principales, y de la musica caracterizando su estructura
los principios estéticos a partir de la organizaciéon ritmica,
que participan en la melédica y armodnica, contemplando
configuracion de los ademas sus caracteristicas timbricas y de
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distintos repertorios,
estilos y géneros
musicales.

textura.
Demuestra capacidades de
reconocimiento y analisis auditivo de
estructuras y formas, en repertorios de
diversa procedencia.

Reconoce conceptual y auditivamente la
repeticion, variacion y contraste como
procedimientos basicos de articulacion del
discurso musical.

Comprende la participacion de principios y
atributos estéticos en la organizacion del
distintos

discurso musical, en los

repertorios, estilos y géneros musicales.

Estandar
3

Demuestra dominio de los
componentes del lenguaje
musical y sus formas de
codificacion, mediante el
reconocimiento  auditivo
de dichos componentes,
su notacion transcripcion
y lectura, y de diversas
aplicaciones tecnoldgicas
de apoyo a los procesos
de practica y aprendizaje

del lenguaje musical.

Identifica y puede ensefiar las formas de
simbolizacién y notacion utilizadas en la
musica docta occidental del siglo XX y XXI,
la muasica popular y las musicas
provenientes de la tradicion folklorica y
étnica.

Es capaz de leer y percutir figuras, motivos y
esquemas ritmicos a dos  voces,
manteniendo pulso constante y adecuada
independencia y coordinacion ritmica.

Es capaz de discriminar auditivamente y

transcribir melodias, ritmos, armonias,
articulaciones y dinamicas en
manifestaciones de repertorio musical

diverso.
Es capaz de leer melodias en llave de sol
segunda linea, fa cuarta linea y do tercera

linea, entonando afinadamente y con
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precision ritmica y agogica.

5. Es capaz de leer intervalos, acordes,
secuencias armonicas y piezas musicales a
tres y cuatro voces, en sistemas con llave de
sol, fa y/o do tercera linea.

6. Demuestra dominio de la lectura y la
escritura musical, aplicadas al canto solista
y coral, como también a la ejecucion musical
de instrumentos melddicos y armonicos.

7. Sabe leer, escribir y ensefar armonia,
empleando la notacion musical tradicional, la
clave americana y otras formas de notacion.

8. Sabe leer y escribir tablaturas para guitarra
u otros instrumentos de cuerda pulsada.

9. Es capaz de aplicar diversos tipos de
notacion y lectura en el desarrollo y registro
de composiciones originales, arreglos e
improvisaciones.

10.Es capaz de escribir musica utilizando
diversas aplicaciones y softwares de edicién
de partituras.

11.Conoce e implementa diversas herramientas
de tecnologia digital, tales como
secuenciadores, adiestradores auditivos y
editores de sonido, y sabe emplearlos en su

metodologia de ensefanza.

Estandares de calidad relacionados al area Sistemas Simbdélicos de Codificacién y Organizacion Musical
y sus Indicadores de logro (MINEDUC, Estandares orientadores para carreras de Pedagogia en Artes
Visuales y Musica, 2014).
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Al establecer estos estandares relacionados con el aspecto simbdlico de la musica, que
podrian referir exactamente a la dimensién semidtica de la musica, tal como se ha
descrito en el presente marco tedrico, se hace uso del concepto de “lenguaje musical”
segun una acepcion propuesta por el mismo documento. A continuacion se cita dicho

concepto.

“‘Lenguaje musical: refiere al conjunto de conocimientos y disciplinas vinculados
a la codificaciéon y decodificacion de simbolos y sintaxis, asi como a la
categorizacién, conceptualizacion y analisis, que permite la comunicacion de
ideas musicales, con referencia a sus marcos estéticos, conceptuales y
contextuales. De esta forma, engloba los procesos relativos a la escritura y
lectura musical, la teoria, la armonia, contrapunto y el analisis de la composicién
musical, y a los principios que enmarcan el conocimiento de los estilos y géneros
musicales. Finalmente, si bien la conceptualizacién de un “lenguaje musical”’ se
plantea inicialmente desde la musica escrita de tradicién europea, su acepcion e
incluso en la presente propuesta refiere a una mirada amplia de las musicas,
incluyendo el lenguaje de la musica popular, y las referencias conceptuales y
tedricas hacia musicas de tradicion oral” (MINEDUC, Estandares orientadores

para carreras de Pedagogia en Artes Visuales y Musica, 2014).

Frente a esta conceptualizacidon, es interesante remitir la discusion anteriormente
mencionada, acerca de la disparidad metodoldgica y epistemoldgica entre los niveles
propuestos por Nattiez, debido a que el analisis del nivel neutro es descriptivo y el
analisis poiético y estésico son explicativos. Por lo tanto, comprender la decodificaciéon
de simbolos del lenguaje musical segun esta acepcion, es reducir el proceso de
semiosis al analisis del nivel neutro, al menos desde el punto de vista de la semidtica

de la musica.
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2.9 Los simbolos en la musica y el proceso de connotacién

Las diversas culturas poseen formas de expresion segun su cosmovision, que se
manifiestan en la produccién simbdlica acorde a su perspectiva de la vida. De acuerdo
a lo planteado por Jung, “(...)Juna palabra o una imagen es simbdlica cuando
representa algo mas que su significado inmediato y obvio. Tiene un aspecto
“inconsciente” mas amplio que nunca esta definido con precisibn o completamente
explicado. Ni se puede esperar definirlo o explicarlo. Cuando la mente explora el
simbolo, se ve llevada a ideas que yacen mas alla del alcance de la razén”. En la
misma linea, Sagot (1997) expresa que “el simbolo indica cualquier cosa (un evento, un
objeto, una persona, una imagen visual o acustica, etc.) que remite a un contenido que
es mas rico y que al mismo tiempo es velado o menos faciimente descriptible”. Es
importante insistir en la idea de que el simbolo es polisémico, segun este ultimo autor,

“‘porque es de naturaleza afectiva y no soélo porque tiene una historia” (Sagot, 1997).

Asi, la musica como manifestacién, ya sea con funcionalidades que forman parte de su
fundamento folcldrico, con fines artisticos y estéticos, o simplemente fines comerciales,
no es la excepcion a esta produccion simbdlica. Esto implica necesariamente una
multiplicidad de interpretaciones de la obra musical, ademas de reconocer que la
musica no es capaz de relacionarse concretamente con objetos, en el sentido de poder
describirlos teniendo un referente en el mundo real, entonces “(...)al hablar de la
musica escuchada no hay un primer plano de denotacién o un significado denotado,
sino que esta pieza musical es connotada inmediatamente” (Sagot, 1997). Es decir, a
diferencia de la linguistica, cuya dimensién semidtica implica procesos de denotacion,
entendida como “referencia inmediata que el cédigo asigna a un término en una cultura
determinada” (Eco, 2011); y de connotacion, o “(...)conjunto de todas las unidades
culturales que una definicion in-tensional del significante puede poner en juego; y por lo
tanto, es la suma de todas las unidades culturales que el significante puede evocar
institucionalmente en la mente del destinatario” (Eco, La estructura ausente, 2011),en el
caso de la musica, “(...)lo que se escucha es la materialidad sensible de la forma

musical, que seria el significante o la expresidén, pero si se trata de indagar el
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significado de esa materialidad sonora, este significado es directamente ya connotado”
(Sagot, 1997).

2.10 Experiencia, habitos y funciones en la musica

Un factor importante en el desarrollo de la comprension musical, y por tanto en el
aspecto perceptivo, es la funcion que cumple la musica en la vida de las personas. Esta
funcion es una consecuencia de la experiencia del escucha, quien colecciona recursos
y aprehende los elementos que conforman una musica particular, contextualizada en
una cultura determinada. Ciertamente, la globalizacion y el trabajo de los medios
masivos de comunicacion en la distribucion de musica para el alcance de todo el
mundo, implica necesariamente un cruce cultural en este entendimiento funcional de la
musica, como también puede desarrollar una homogeneizacion en el lenguaje musical
comercial para su llegada a todos los rincones del planeta. De una u otra manera, “lo
que desmotiva a un hombre puede “emocionar” a otro, y esto no se debe a ninguna
calidad absoluta en la musica en si sino que tiene que ver con el significado que ha
alcanzado como miembro de una cultura o grupo social en particular’ (Blacking, 2003).
Este significado, por lo tanto, posee un poderoso nucleo en la experiencia de la
persona. Dicho de otra menera, “un objeto cualquiera asume un significado para un
individuo que lo aprehende cuando lo pone en relacion con el ambito de sus vivencias,
es decir con el conjunto de los otros objetos que pertenecen a su experiencia del
mundo” (Nattiez en Sagot, 1997).

Lo anterior es una demostracion mas de que el problema de la comprension musical,
como arista de su aspecto perceptivo, es un problema semiético. “Cuando decimos por
ejemplo que una musica es alegre o triste, o bien hablamos de los estilos o periodos
musicales manifestando que es romantica, barroca, etc., es porque tenemos
conocimiento de un cédigo instaurado por la tradicion socialmente, y desarrollado por la
fuerza del habito de la escucha, y por la educacién de un contexto sociohistérico dado,

que nos hace interpretar aquella pieza de tal manera” (Sagot, 1997).
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Asi, en base a lo recién expuesto y considerando todo lo mencionado en cuanto a la
reproduccién social en el sistema escolar, el habito, como concepto clave, sugiere que
la experiencia es un proceso formativo y refiere a una cuestion social. Continuando con
la tematica en la educaciéon musical, “la clasificacion que dan las personas a las
canciones por su forma o su funcidon puede ser una evidencia importante de los
procesos de transformacién musicales y extra-musicales que se aceptan dentro de las
sociedades” (Blacking, 2003), es decir, como consecuencia de los procesos de
semiosis en los significados inherentes y los significados perfilados de la musica, pues
“(...) el interés de las personas puede ser que se centre menos en la musica en si y
mas en las actividades sociales con las que se asocia. Por otro lado, la habilidad
musical no podria nunca desarrollarse si no tuviese la ayuda de la motivacién extra-
musical” (Blacking, 2003).

Contemplando, entonces, el funcionamiento de la semidtica, entendiendo que “puede y
debe ocuparse de toda la cultura” (Eco, 2011), ademas de enunciar “que desde el
momento en que existe sociedad, cualquier funcion se convierte automaticamente en
signo de tal funcion” (Barthes en Eco, 2011), entonces es posible desarrollar la idea de
que “las funciones de la musica dentro de la sociedad pueden ser factores decisivos
que promuevan o inhiban un talento musical latente, al igual que afectan la eleccion de
conceptos culturales y materiales con los cuales se compone la musica. No podremos
explicar los principios de la composicion y los efectos de la musica hasta que hayamos

entendido mejor la relacion entre la experiencia musical y la humana” (Blacking, 2003).

La relacion entre la configuracion estructural de la musica, desde la éptica poiética, con
los aspectos perceptivos de ella, es decir, desde la estesis, sugieren un distanciamiento
que dificilmente la Didactica de la Musica pudiese resolver. Asi, “dado a que la musica
no puede expresar nada extra-musical a menos que la experiencia a la cual se refiere
ya exista en la mente del escucha, ¢ puede comunicarse aunque sea algo a las mentes

no preparadas y no receptivas?” (Blacking, 2003).
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“La utilizacién de enfoques semidticos en el estudio de la musica popular (Tagg 1982;
Middleton 1990) ha permitido avanzar desde el analisis descriptivo del “organismo
sonoro”, propio de la tradicién de conservatorio, hacia un analisis hermenéutico, mas
apropiado a la concepcion postestructuralista de la musicologia actual” (Gonzalez J. P.,
2001), esto debido a que la musica popular ha sido capaz de adherir el proceso de
produccion al nivel neutro de Nattiez, como materializacion de la musica. Esto
enriquece las posibilidades de analisis y, por supuesto, quien hereda la problematica es
la Didactica de la Musica y su paradigma, que si bien reconoce la musica popular como
una fuente importante para el abordaje de contenidos musicales, requiere de un
enfoque que considere la experiencia real de los estudiantes. “El movimiento de la
musica en si parece despertar en nuestros cuerpos todo tipo de respuestas. Y aun asi
la respuesta de las personas ante la musica no puede explicarse por completo sin
hacer referencia a la experiencia que tienen dentro de la cultura en la cual estas notas

son signos y simbolos”. (Blacking, 2003)
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Capitulo lll. Marco metodolégico
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3.1 Tipo de investigacion

Para cumplir los objetivos planteados, la investigacion debe ser mixta, de tipo
complementariedad paradigmatica, debido a que el contenido de la informacién oscila
entre la indagacion de parametros medibles, considerando el analisis del consumo de
la musica (habitos, plataformas de reproduccion de la musica, entre otros aspectos) y la
percepcion asociada a la comprension de la musica. Este ultimo se investigara
haciendo uso de los tépicos musicales, con el fin de conectar tipos de musica mediante
la semidtica musical. En este sentido, se estudiara la experiencia musical de casos
particulares y su historial respecto de la materia. Se forzara la atencién hacia
elementos musicales conectados a una experiencia de escucha, instancia que indagara
en los aspectos subjetivos, siempre sobre los lineamientos relacionados a la didactica,

area que engloba toda la investigacion.

Naturaleza de las fuentes

La encuesta social intenta dilucidar aspectos epistemoldgicos, que por su naturaleza
subjetiva precisan de lineamientos especificos, es por eso que la dupla de
investigadores considerara las fuentes empirico-documentales, para posteriores
conclusiones.

Punto de vista temporal

El punto de vista temporal es un estudio de tendencia o corte muestral representativo,

en este caso de un grupo generacional especifico que se encuentra permeado por diez

anos de experiencia en el sistema escolar.
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Propédsito fundamental de la investigacion

El propdsito fundamental de los investigadores es vislumbrar como se percibe y
consume la musica tanto dentro y fuera del aula por parte de los estudiantes, y aportar

en la comprension de significados musicales dentro del sistema escolar chileno actual.

3.2 Tipo de estudio

Desde el proceso metodolégico de tipo cuantitativo, el estudio debe ser descriptivo,
debido a que se pretende medir los habitos culturales-musicales de los perfiles que

seran considerados en la indagacion.

Por otro lado, en el proceso relacionado a la investigacion cualitativa, esta debe ser del
tipo evaluativa-descriptiva, debido a que se pretende indagar en la percepcion de la
musica de los perfiles elegidos, por lo que se guarda relacion con una posicion
subjetiva acerca del funcionamiento de los simbolos de la musica, y por tanto requiere
tomar muestras particulares y no de una generalizacion. La informacién de ambas
instancias seran cruzadas y la primera determinard la eleccion de seis casos

particulares del segundo instrumento de investigacion.
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3.3 Variables

-Semidtica de la musica
-Percepcion de la musica

-Consumo de la musica

3.3.1 Definicion conceptual

Semioética musical: “estudio de los procesos por medio de los cuales la musica

adquiere significado para alguien” (Lépez Cano, 2007, p. 3).

Percepcién de la musica: “Podemos definir la percepcién musical como un proceso
psicolégico en el que se integran las variables fisicas del sonido con procesos como el
aprendizaje, la memoria, la motivacion y la emocién; todo esto enmarcado en un
contexto estético y sociocultural determinado, que permite organizar e interpretar la

informacion sensorial para darle significado” (Moran, 2010, p. 60).

Consumo de la musica: “el conjunto de procesos socioculturales en que se realizan la
apropiacién y uso de los productos” (Canclini, 1993) Considerando la musica como un
producto, podriamos definir esta variable como la apropiacion, uso y comercializacion

de la musica.

3.3.2 Definicion operacional

Para cumplir los objetivos planteados, los investigadores aplicaran un primer
cuestionario de respuesta cerrada. Esto respecto de los objetivos especificos que
requieran del paradigma cuantitativo, pues se efectuaran encuestas y escalas de
valoracion tipo Lickert. La informacion levantada con este instruemento actuara como

informacion contextualizada para la instancia de orden cualitativa. Es decir, se realizara
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una indagacién respecto de la informacién acerca del consumo de la musica en los

sujetos encuestados, y se complementara con la indagacion de la percepcion de la

musica, ambos tomando como eje central la semidtica de la musica.

Para la formulacion de los instrumentos, han sido redactados indicadores de logro que

generaran lineamientos por sobre los cuales se generan las preguntas a utilizar. A

continuacion se presentan los objetivos especificos de la investigacion y los indicadores

relacionados a cada uno de ellos.

Objetivo Especifico

Indicadores de logro

1) Analizar el consumo de la musica
de estudiantes, examinando sus
habitos

industria.

relacionados con la

I. a Identifica los medios fonograficos por los
cuales escucha musica.

I. b Identifica los estilos musicales con los que
posee afinidad.

I. ¢ Declara la frecuencia con la que asiste a
presentaciones musicales y el tipo de eventos a
los que asiste.

I. d Identifica la funcionalidad que cumple la

musica en su vida.

2) Analizar la percepcién musical de
de

significados inherentes de la musica

estudiantes a  partir los

y sus significados perfilados.

II. a Identifica el origen de sus gustos musicales.
II. b Discrimina los toépicos musicales propios del

estilo que prefiere.

3) Evaluar la relacién entre la

percepcion de la musica y el
historial de experiencia con el

lenguaje musical.

lll. a Conceptualiza elementos propios de la
musica que escucha.

lll. b Describe lo que comunica la musica que
escucha.

lll. ¢ Conecta elementos musicales provenientes

de sus gustos musicales con nuevo repertorio.
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3.4 Hipotesis

La presente investigacion utiliza técnicas de complementariedad pardigmatica. Si bien
utilizaria elementos cuantitativos, la formulacién de hipétesis no podria predecir el
comportamiento de la dimensién cualitativa. Ambos paradigmas necesariamente serian

cruzados para el logro de los objetivos planteados.

3.5 Muestra

La muestra que se utilizara en esta investigacion es de tipo no probabilistica. Esta sera

intencionada a criterio de los investigadores, considerado el siguiente perfil:

Sujeto tipo: Alumnos cursando segundo afo de educacion media; con algunos criterios
formados respecto a sus gustos musicales, desarrollo psicolégico en medio de la
busqueda de identidad, ramo de educacién musical electivo, perteneciente a alguno de
tres contextos socio-econémicos preestablecidos, a saber: (1) colegio municipal con
alto indice de vulnerabilidad, (2) colegio particular subvencionado de grupo
socioeconémico medio, y (3) colegio particular pagado con nulo indice de

vulnerabilidad.

3.6 Tipo de diserio

El disefio de investigacién es de tipo no experimental transeccional descriptivo, debido
a que se indagara en la incidencia de una variable independiente en sus variables

dependientes, proporcionando una descripcion de aquellas relaciones en los contextos

propuestos.
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3.7 Procedimiento de recogida de datos y analisis de datos

Objetivos Muestra o fuente Proced. De rec. Proced. De

especificos De datos analisis de
datos

1) Analizar el consumo | Fuente: Cuestionario sobre | Cada una de las Frecuencia

de la musica de habitos de consumo. muestras debe porcentual

estudiantes,
examinando sus
habitos relacionados

con la industria.

Muestra: Probabilistica
intencionada de
estudiantes.

n: de acuerdo a calculo de

tamano de muestra.

contestar un
cuestionario de
respuestas cerradas
acerca de sus
habitos como
consumidores de la

musica.

2) Analizar la

a) Fuente: Cuestionario

a) Cada una de las

a) Frecuencia

percepcién musical de sobre habitos de consumo. | muestras debe porcentual
estudiantes a partir de Muestra: probabilistica de contestar un
los significados estudiantes. cuestionario de b) Teoria
inherentes de la musica | n: de acuerdo a calculo de respuestas cerradas | fundamentada
y sus significados tamafo de muestra. acerca de su en datos.
perfilados. afinidad con los

b) Fuente: Entrevista semi- | diversos tipos de

estructurada segun musica y los

resultados de cuestionario elementos que

de respuestas cerradas. forman parte de su

Muestra: No probabilistica interés en ella.

intencionada.

N: Seis estudiantes, dos por

cada contexto institucional.
3) Evaluar la relacion Fuente: Resultados Trabajo equipo Teoria
entre la percepcion de investigacion sobre investigador fundamentada
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la musica y el historial incidencia de la semidtica en datos.
de experiencia con el musical en la percepcion y

lenguaje musical. consumo

Procedimientos de recogida de datos

El diseno de investigacion pretende manipular variables proponiendo tres grupos a
investigar, estos conformados por el perfil de sujeto tipo descrito con anterioridad. Los
contextos institucionales escogidos son:
a) Amador Neghme Rodriguez (ex-liceo 70): Colegio municipal de la comuna de
Estacion Central.
b) Villa El Sol: Colegio particular subvencionado de la comuna de El Bosque.

c) Southland School: Colegio Particular pagado de la comuna de Lo Barnechea.

(I) Los sujetos encuestados deberan contestar un instrumento de respuestas cerradas
acerca de sus habitos de consumo de la musica, donde se podra observar qué tipo de
musica escuchan usualmente, con qué frecuencia asisten a conciertos, qué medios
utilizan para escuchar musica y para qué la escuchan, entre otros datos relevantes
acerca de esta tematica. (Il) En segundo lugar, se propiciara una instancia de
entrevistas para examinar la informacién cualitativa, mediante preguntas que refuercen
la informacién ya recogida por la primera encuesta, adhiriendo audiciones activas
relacionadas con los tépicos de la musica que escuchan los entrevistados. Esta
experiencia se aplicaria a una seleccion de seis casos particulares que tengan
condiciones interesantes para aportar a la investigacion, manifestados en historiales
musicales complejos, diversidad en los gustos musicales, relacion gustos musicales-
contexto socioecondmico que involucra el entorno del joven, entre otros. Cabe destacar
que estas manifestaciones no soélo podrian ser consideradas por su presencia, sino que
la falta de estas condiciones también podria propiciar un contexto interesante para

abordar el instrumento.
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Instrumentos de recogida de datos

Objetivos especificos, indicadores e instrumentos de evaluacién

Objetivo Especifico

Indicadores de logro

1) Analizar el consumo de la musica de
estudiantes, examinando sus habitos

relacionados con la industria.

I. a ldentifica los medios fonograficos por
los cuales escucha musica.

I. b Identifica los estilos musicales con los
que posee afinidad.

I. c Declara la frecuencia con la que asiste
a presentaciones musicales y el tipo de
eventos a los que asiste.

I. d Identifica la funcionalidad que cumple

la musica en su vida.

2) Analizar la percepcidon musical de
estudiantes a partir de los significados
inherentes de la musica y sus significados

perfilados.

II. a Identifica el origen de sus gustos
musicales.
II. b Discrimina los tdépicos musicales

propios del estilo que prefiere.

3) Evaluar la relacién entre la percepcion
de la musica y el historial de experiencia

con el lenguaje musical.

lll. a Conceptualiza elementos propios de
la musica que escucha.

lll. b Describe lo que comunica la musica
que escucha.

. ¢ Conecta elementos musicales
provenientes de sus gustos musicales con

nuevo repertorio.
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Tabla de especificaciones

Criterio Tipo de pregunta [tem
Gustos musicales. Pregunta con respuesta 4,6,7,11,12b,
cerrada.
Escala de valoracion tipo | 12b
Lickert.
Medios utilizados para Pregunta con respuesta 1,2,3,4,5
consumo de la musica. cerrada.
Relacion y funcionalidad | Pregunta con respuesta 3,4,5,8

de la musica con la
cotidianeidad.

cerrada.

Lista de cotejo.

10a, 10b, 10c, 10d, 10e

Escala de valoracion tipo
Lickert.

12a, 12d

Significados inherentes y
perfilados de la musica.

Pregunta con respuesta
cerrada.

9

Escala de valoracion tipo
Lickert.

12e, 12f, 12g,12h
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Instrumento I: Encuesta de preguntas con respuesta cerrada.

UNIVERSIDAD

MAYOR

Consumo de musica

Instrucciones: Lea atentamente las preguntas y conteste con sus reales habitos para escuchar musica. Ninguna alternativa es
incorrecta y sus respuestas no seran evaluadas positiva o negativamente. Solicitamos tu nombre para la continuidad del estudio.
Cuando finalicemos la investigacion, estos datos seran borrados.

Nombre:

1.- Marque con una X el o los aparatos que utiliza usualmente para escuchar musica:

X Aparato
Minicomponente
Tornamesa (vinilos)
Parlantes Bluetooth
Celular y/o tablet
Reproductor mp3
Radio de automovil
Otro (especifique):

2.- Marque con una X el o los medios que usted utiliza para escuchar musica:

X Medio
Cd y/o vinilo
Radio (FM / AM / Online)
Youtube
Spotify
iTunes
Archivos de audio descargados

Otro (especifique):

3.- ¢ A cuantos conciertos asiste mensualmente? Considere un promedio de los ultimos tres
meses para responder.

a) 1 vez al mes
b) 2 veces al mes
c) Mas de dos veces al mes
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d) No ha asistido a conciertos en los ultimos tres meses

4.- Marque con una X el o los tipo(s) de eventos que involucran musica y que le gusta asistir:

X Tipo de evento musical
Concierto
Festival
Tocatas
Discoteque
Jam Session
Teatro Musical
Opera
Otro (mencione):

5.- ¢ Cuantas veces al dia escucha musica de manera voluntaria? Sea en cualquier formato y
medio (streaming, radio, reproductores portatiles, etc).

a) 1 vez al dia

b) 2 veces al dia

c) Mas de dos veces al dia

d) Generalmente no escucho musica

6.- Nombre 3 canciones que escuchas habitualmente y quién(es) la interpretan.



7.- Marque con una X el o los géneros musicales que suele escuchar. Considere términos
generales. Por ejemplo, si usted escucha “NU Metal”, considere la casilla “Metal”; si escucha
“‘bachata”, marque “Ritmos latinos bailables”; si escucha musica barroca, utilice la casilla
correspondiente a “Musica docta”, etc.

%

Género o estilo musical

Rock

Metal

Progresivo

Pop

Punk / Ska

Rap

Reggae

Musica de raiz folklorica

Ritmos latinos bailables (reggaetdn, bachata,
cumbia, trap, etc).

Blues

Jazz

Musica de cine y videojuegos

Musica Docta (clasica)

Musica electronica

Baladas

Disco

Funk / Soul / R&B

8.- Marque con una X el o los usos que le da a la musica cuando la escucha.

Usos

Dormir

Para amenizar en una situacién social

Para estudiar y/o concentrarse

Para acompafar viajes

Para acompafar la lectura o la escritura

Exclusivamente para escuchar

Otro (mencionar):
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9.- ¢ En qué se fija para que una cancion le guste? Marque con una X el o los diversos
elementos:

X Elementos
Estilo musical
Instrumentos musicales que se utilizan
Letra
Nombre de la cancién
Videoclip

Estética de los musicos (forma de vestir, forma de

peinar, etc)
Actitud de los musicos (empoderamiento, puesta

en escena, pasion, etc).
Portada de single, EP o LP
Calidad de técnica instrumental de los musicos
Otro (mencionar):

10.- Marque con una X la opcién que mas le parezca en cada una de las siguientes
afirmaciones.

Afirmacién Sl NO
a) Donde vivo hay instrumentos musicales

b) Fuera del colegio estudio algo relacionado a la
musica.

¢) Tengo parientes que se dedican a la musica.
d) Me relaciono con musicos frecuentemente.

€) En mi casa “aman” la musica.

11.- ¢ Con quién o quiénes comparte sus gustos musicales? Marque con una X.

X Personas
Amigos
Familiares
Vecinos
Profesores
Companeros de colegio
Novio o novia
Otros (mencionar):




12.- Para cada una de las siguientes afirmaciones, marque con una X las casillas
correspondientes. Marque MD si estd Muy en Desacuerdo, D si esta en Desacuerdo, A si
esta de Acuerdo y MA si esta Muy de Acuerdo.

Afirmacion MD D A MA

a) La musica es muy importante en mi vida.

b) La musica que aprendo en la escuela coincide con mis
gustos personales.

¢) La musica que escucho me identifica.

d) La musica que estudio en la escuela me identifica.

e) El ritmo de la musica determina mis gustos musicales.

f) El aspecto melddico de la musica determina mis gustos
musicales.

g) El aspecto arménico (acordes) de la musica determina
mis gustos musicales.

h) Prefiero la musica que contiene letra, porque me conecto
mejor que con la musica instrumental.

i) La musica instrumental forma parte de mis gustos
musicales.
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Instrumento Il: Entrevista semi-estructurada

El siguiente instrumento esta disefiado para recoger informacién cualitativa acerca del
consumo y percepcion de la musica, como variables de la semidtica de la musica en la

experiencia formativa de la disciplina.

Este instrumento se aplicara a seis casos puntuales, segun el resultado de la instancia
cuantitativa. Por lo tanto, las preguntas tienen sus variantes segun las respuestas del
primer instrumento, en cuanto a especificaciones contextuales (por ejemplo, personas
influyentes en el tipo de musica que escucha el estudiante, los género musicales que

ellos escuchan, etc).

Nombre estudiante:

Colegio:

Preguntas:
1. Segun las tres canciones que manifiestas que escuchas habitualmente (instrumento

previamente aplicado) , ¢ cuales son los motivos por los que te gustan esas canciones?

2. Segun los géneros musicales que marcaste en el cuadro (instrumento previamente
aplicado), ¢ qué caracteristicas de dichos géneros te gustan?

*En caso de que el alumno/a no sepa qué responder, el entrevistador puede apoyar
esta pregunta invitandolo/a a reflexionar si dichos elementos guardan relacion con el
texto de las canciones, las habilidades de interpretacion, el estilo visual de los musicos,

el estilo de vida, efc.
3. Segun lo que marcaste en cuanto a lo que te fijas en una cancién para que te guste

(instrumento previamente aplicado), cuéntanos ;como descubres nueva musica y

cdmo defines si te gusta o no?
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4. Usualmente, ¢, quién comparte nueva musica contigo?
*El entrevistador debe indagar en la fuente de conocimiento musical, en cuanto a

influencias de la familia, amistades, profesor, etc.

5. Segun lo que manifestaste acerca de si te sientes identificado/a con la musica que
aprendes en la escuela, ;entiendes por qué tu maestro utiliza esa musica en

particular? ; Te gustaria que utilizara otro tipo de musica?  Por qué?

6. Entrevistador muestra una cancién que guarde algun tipo de relacioén, no directa, con
la musica que escucha el estudiante (topicos). Describe el motivo por el que elige esa
cancion, el contenido que pudiese relacionarse a sus gustos musicales y pregunta al/a
la estudiante: A partir de lo que acabo de comentar, jescucharias esta cancién en tu

cotidianeidad? ; Por qué?
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3.8 Procedimientos de analisis de datos

Instrumento N°1: Encuesta de preguntas con respuesta cerrada y respuestas abiertas

breves.

Pese a que la investigacién alude a los procesos comparativos, se utilizara como
procedimiento de analisis las teorias fundamentadas en datos. Dichas teorias derivaran
de los datos recopilados sistematicamente, relacionados a los contextos y perfiles

predeterminados. Para lograr dichos procesos, se seguiran los siguientes pasos:

1. Tabulacion de las respuestas: se ha confeccionado un archivo excel
especializado para la correcta tabulacion de las diversas preguntas del
instrumento de paradigma cuantitativo (Muestras en “Anexo I”).

2. Datos numéricos: Las respuestas tabuladas seran copiadas y transformadas en
datos numéricos. Estos seran sumados en cada pregunta para el conteo de las
opciones elegidas.

3. Gréaficos de los resultados: Los resultados seran graficados utilizando
porcentajes y comparaciones entre colegios, para luego redactar los datos

relevantes en el analisis (Graficos disponibles en “Anexo I1”).
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Capitulo IV: Resultados, analisis y discusién
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4.1 Resultados, analisis y discusion de informacion obtenida mediante la

implementacion del instrumento cuantitativo (preguntas de respuesta cerrada).

A continuacion, se presentan los anadlisis de datos investigados con el instrumento de
paradigma cuantitativo. Se han identificado los centros educativos como “colegio 17,
“colegio 2” y “colegio 3", respondiendo a una diferencia socioeconémica entre ellos,
donde el primero es un colegio municipal de alta vulnerabilidad, el segundo un colegio
particular subvencionado de mediana vulnerabilidad, y el tercero corresponde al perfil

de un colegio particular pagado de nula vulnerabilidad.

Pregunta 1: Marque con una X el o los aparatos que utiliza usualmente para

escuchar masica.

-Se observa una clara tendencia transversal en el uso de “Celular y/o Tablet” para la
escucha de musica. La era digital de la musica le otorga mayor portabilidad a su
contenido. Sera esclarecedor cruzar esta informacion con los usos que los encuestados

le dan a la musica, sobretodo con la opcién “para acompanar viajes”.

-El segundo aparato seleccionado sigue teniendo una tendencia transversal y
corresponde al uso de parlantes bluetooth. Es légica esta situacion al considerar los
resultados obtenidos en la opcidén “Celular y/o Tablet”, debido a que la conexion

bluetooth y su funcionamiento inalambrico tiene directa relacion con dichos aparatos.

-Llama la atencién el uso de la radio de automodvil y su violenta diferencia entre el
“colegio 1”7 versus los “colegio 2" y “colegio 3”. Esto podria explicarse con las
posibilidades econdmicas de las familias de poseer vehiculo. Podriamos deducir que si

es posible poseer vehiculo, si se utiliza su radio para el consumo de la musica.

-Transversalmente hay una baja seleccidn por las opciones “minicomponente” vy

“tornamesa”. Esto podria significar que las nuevas generaciones optan por los aparatos

60



portatiles para la escucha de musica y probablemente estén en retirada el uso de

discos y vinilos en la mayoria de sus hogares.

Pregunta 2: Marque con una X el o los medios que usted utiliza para escuchar

musica.

Colegio 1 (29)

20,0 g B B . B i Colegio 2 (30)
0,0 ++ ~ 'I . = -I Colegio 3 (20)

-Youtube es un medio elegido transversalmente para la escucha de musica. Sin
embargo, llama la atencién el uso de Spotify en el “colegio 3”. Esta tendencia debe
tener relacion con el hecho de que dicha plataforma utiliza recursos, ya sea mediante
pago de una cuenta o el simple uso de trafico de datos de internet. Es importante
relacionar esta informacion con los resultados de la pregunta 1, donde se refleja una
tendencia hacia el uso de celulares y/o tablets para la escucha de musica. Por lo tanto,
mediante estas respuestas es posible relacionar las clases sociales y el uso de
plataformas, segun los requerimientos econémicos de dichos medios.

El caso de Youtube, si bien utiliza internet y, por tanto, puede requerir datos moéviles en
el caso de “Celulares y/o Tablets”, la plataforma tiene un acceso mayor, debido a que
es mas comun en el uso de computadores, ademas de que la plataforma funciona hace

mas tiempo, lo que permite cierta transversalidad, incluso generacional.
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-El uso de archivos de audio descargados es otro dato relevante. El “colegio 3” tiene
una baja seleccion de dicha opcion en relacién a los otros, seguramente por la
preferencia hacia el uso de streaming. Esta ultima forma de escuchar musica tiene
ventajas por su nulo uso de espacio en el almacenamiento de los aparatos moviles,
pues funcionan como un “arriendo” para el acceso a la musica. Es clave desde aqui
preguntarse cual es la musica que esta disponible de esta manera. ;Respondera el
streaming a todo tipo de musica? ;Existira desde esta forma de escuchar musica una
predisposicién inicial hacia el tipo de musica que desean escuchar los estudiantes?
Estas preguntas podrian orientar una dimension de los significados perfilados de la
musica a partir de la funcionalidad de ella, y en relacioén a la “forma de escuchar”.

-La radio es un medio de muy baja seleccidn por parte del “colegio 17, contrario a lo que

los investigadores pudieron suponer, pensando en el mayor acceso que posee.

Pregunta 3: /A cuantos conciertos asiste mensualmente? Considere un

promedio de los ultimos tres meses para responder.

100,0
90,0
80,0
70,0
60,0
50,0

40,0 ' '
30,0 | . i Colegio 2

Colegio 1

20,0 ' ' Colegio 3
10,0 '
0,0 - - _l
1vez /mes 2veces/ Masde2 Noha NR
mes veces / asistido los

mes ultimos 3
meses
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-Resultados preocupantes al observar una clara tendencia transversal por la opcion “no
he asistido los ultimos 3 meses a un concierto”. No importando el origen social, la
opcion posee un porcentaje que oscila entre el 79 y el 90 por ciento de los encuestados
por colegio, lo que permite concluir que existe una muy baja frecuencia en la asistencia
a actividades musicales en un rango etario que posee gran potencial como publico,
ademas de ser una edad de busqueda de identidad y de formacion de comunidades,

caracteristicas que permitirian predecir un habito distinto.

Pregunta 4: Marque con una X el o los tipo(s) de eventos que involucran musica y

que le gusta asistir.

-Tanto el “colegio 1” como el “colegio 2” optan por los “conciertos” como eventos que
involucran musica y que mas les gusta asistir. Sin embargo, existe una diferencia
porcentual importante en cuanto a esta referencia, pues el “colegio 1” tiene su maxima
manifestacion con un 51,7%, mientras que el “colegio 2" posee un 83,3% de
estudiantes en la misma opcion. El “colegio 3” opta por “festivales” con un 75%, como

los eventos musicales que prefieren.

-Es interesante la preferencia “discoteque” en el “colegio 3”. Esta informacion podra
cruzarse con los géneros musicales que escucha ese segmento. Asi, se podran sacar
conclusiones de la funcionalidad de la musica que escuchan. Esto, adherido a las
plataformas utilizadas para escuchar mdusica, podria responder a la relacion

significados perfilados — formas de escuchar musica — funcionalidad de la musica.

Pregunta 5: ;Cuantas veces al dia escucha musica de manera voluntaria? Sea en

cualquier formato y medio (streaming, radio, reproductores portatiles, etc).

-Existe una clara tendencia hacia la opcion “Mas de dos veces al dia”, por parte de los
tres colegios involucrados. Es posible concluir, desde esta pregunta, que los
estudiantes gustan de escuchar musica en su cotidianeidad, independiente de los

motivos y funciones que le otorguen a esa experiencia.
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Pregunta 6: Esta pregunta revela informacién para las entrevistas, por lo que su

informacion sera complementada con las respuestas de los entrevistados.

Pregunta 7: Marque con una X el o los géneros musicales que suele escuchar.
Considere términos generales. Por ejemplo, si usted escucha “Nii Metal”,
considere la casilla “Metal”; si escucha “bachata”, marque “Ritmos latinos
bailables”; si escucha musica barroca, utilice la casilla correspondiente a

“Musica docta”, etc.
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-El “colegio 3” tiene una importante orientacion hacia la musica bailable, al seleccionar
con un 80% la Musica electronica y los Ritmos latinos (reggaeton, bachata, trap, etc).
Con esto podemos cruzar informacién concluida en la Pregunta 4, respecto a la
asistencia a “discoteque”. Es posible concluir que el tipo de musica que prefieren tiene

una relacion con la funcion “bailar”.
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-El “colegio 17, de alta vulnerabilidad, marca con un 58,6%, la opcién “rap”, como el
género mas elegido por ese contexto. Es posible relacionar esa seleccion con los
elementos propios del estilo, como el perfil del musico “de la calle”, que tiene una
posicidn critica frente a las injusticias de la sociedad. Es importante destacar el numero
porcentual de este analisis, en relacion a las opciones mas escogidas en los otros
colegios (Colegio 2: 76,7% Rock, 76,7% Pop; Colegio 3: 80% Musica electrénica, 80%

Ritmos latinos).

-Es importante mencionar la transversalidad del gusto por el “rap”, pese a lo recién
expuesto. Esto podria tener relacion con los significados perfilados de la musica y la
busqueda de referentes en la construccién de identidad, considerando que los
encuestados se encuentran en una etapa del desarrollo fisico y psicoldégico que
ameritan esos cuestionamientos, buscando tener una identidad propia, pero dentro de

una comunidad que los represente.

Pregunta 8: Marque con una X el o los usos que le da a la musica cuando la

escucha.

-En todos los contextos se declara el importante uso de la musica para
“Exclusivamente escuchar” (Colegio 1: 69%; Colegio 2: 96,7%; Colegio 3: 85%) y
“Acompanar viajes” (Colegio 1: 62,1%; colegio 2: 93,3%; colegio 3: 90%).

Pregunta 9: ;En qué se fija para que una cancién le guste? Marque con una X el o

los diversos elementos.

-Transversalmente hay una tendencia a fijarse en el “estilo musical” y la “letra” de las
canciones para discernir si una musica es de su agrado. Esto apoya la idea de una
predisposiciéon hacia la musica que escuchan, es decir, la importancia de los
significados perfilados de la musica.

-Son llamativos los bajos porcentajes en opciones como “Estética de los musicos” o

‘Portada de Single, EP y/o LP”, siendo estos apoyos visuales importantes en la
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industria, asi como también son elementos propios de los significados perfilados de la
musica. En este punto, se podria desarrollar la idea de que los encuestados no son

conscientes de la importancia de estos elementos.

Pregunta 11: ;Con quién o quiénes comparte sus gustos musicales?

-Interesante las diferencias porcentuales por la opcién “Familiares”. Practicamente es la
mitad en el “colegio 1”. Esta informacion es relevante al estudiar las relaciones del

Capital Cultural y el contexto socio-econémico.

-Interesante también el bajisimo porcentaje de los profesores en las opciones. Al

parecer no es un factor determinante en la formacion de gustos musicales.

-Transversalmente se declara una importante influencia en los gustos musicales por
parte de los amigos. Esto refuerza la idea de generacion de comunidad en la busqueda

de identidad y su relacion con la musica.

Pregunta 12: Escala Lickert (MA: Muy de acuerdo; A: de Acuerdo; D: Desacuerdo;
MD: Muy en Desacuerdo; NR: No Responde).

Afirmaciones:

a) La musica es muy importante en mi vida.

b) La musica que aprendo en la escuela coincide con mis gustos musicales.
c) La musica que escucho me identifica.
d

e) El ritmo de la musica determina mis gustos musicales.

) La musica que estudio en la escuela me identifica.

f) El aspecto melddico de la musica determina mis gustos musicales.

g) El aspecto armdnico (acordes) de la musica determina mis gustos musicales.

h) Prefiero la musica que contiene letra, porque me conecto mejor que con la musica
instrumental.

i) La musica instrumental forma parte de mis gustos musicales.
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Resp a b c d e f g h i
NR 3,4 34 6,9 3,4 3,4 3,4 3,4 3,4 3,4
MD 17,2 27,6 17,2 34,5 13,8 20,7 13,8 17,2 17,2
Colegiol |D 10,3 17,2 20,7 31,0 17,2 6,9 37,9 17,2 27,6
A 20,7 31,0 20,7 17,2 31,0 34,5 17,2 17,2 17,2
MA 48,3 20,7 34,5 13,8 34,5 34,5 27,6 44,8 34,5
NR 3,3 3,3 3,3 3,3 3,3 3,3 i ! 3,3
MD 0,0 0,0 0,0 13,3 10,0 6,7 6,7 3,3 0,0
Colegic2 |D 0,0 20,0 6,7 53,3 13,3 10,0 26,7 33,3 10,0
A 30,0 56,7 36,7 26,7 43,3 46,7 43,3 30,0 43,3
MA 66,7 20,0 53,3 3,3 30,0 33,3 20,0 30,0 43,3
NR 0 0 0 5 0 5 0 0 0
MD 5 20 0 40 5 10 10 0 20
Colegio3 |D 0 30 25 30 30 15 35 15 15
A 45 45 40 25 35 45 45 70 40
MA 50 5 35 0 30 25 10 15 25

Analisis por afirmacion:

a) La musica es muy importante en mi vida.

Es posible observar una tendencia transversal hacia las opciones “Muy de Acuerdo” y
“‘De Acuerdo”. Es interesante observar que solo en el “colegio 17 existen cifras no

despreciables en los eslabones de “Desacuerdo” y “Muy en Desacuerdo”.

b) La musica que aprendo en la escuela coincide con mis gustos musicales.

En los tres colegios encuestados se observa una tendencia sobre la respuesta “de
Acuerdo”, sin embargo, es importante considerar que tanto el “colegio 17, como el
“colegio 3", poseen una division de 50% versus 50% en eslabones afirmativos contra
eslabones negativos. Es decir, existe una disparidad en la posiciéon del tema. En el
caso del “colegio 2” existe una posicion mas uniforme: 76,7% suman los eslabones

positivos, versus un 20% que suman los eslabones negativos.
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c) La musica que escucho me identifica.

Nuevamente las respuestas tienden a ser transversales entre los colegios, al menos al
afirmar que la posicion es en general afirmativa. La opcién mas escogida en el “colegio
1” y el “colegio 27, es “Muy de Acuerdo” (34,5% y 53,3% respectivamente). En el caso
del “colegio 3”, es “de Acuerdo” (40%). Aun asi, en el “colegio 1” existe una clara
disparidad sobre las respuestas al haber porcentajes mas repartidos entre los
eslabones. Para hacer un analisis mas claro, al sumar los eslabones positivos en cada
colegio: 55,2% (colegio 1), 90% (colegio 2), 75% (colegio 3), se distingue esta
desigualdad en cuanto a la posicién general del curso en el primer colegio. Destaca en
este caso la uniformidad del “colegio 2” en cuanto a su posicion sobre el tema. Al
considerar que esto sucede en las afirmaciones b) y c), es posible deducir que las
estrategias didacticas del profesor de musica de ese curso influyan en sus respuestas.
Esto se vera confirmado en las siguientes afirmaciones y en el cruce de informacion

con las entrevistas semi-estructuradas.

d) La musica que estudio en la escuela me identifica.

Esta afirmacién arroja una de las respuestas mas interesantes del instrumento, al
arrojar una mayoria transversal en las respuestas negativas (“Desacuerdo” y “Muy en
Desacuerdo”), las que merecen un poco mas de atencion y detalle. El “colegio 1” posee
un 34,5% en la opcién “Muy en Desacuerdo” y un 31% en la opcion “Desacuerdo”.
Ambas opciones suman a la mayoria del curso, con un 64,5%. Aun con esos
resultados, las opciones afirmativas poseen numeros no despreciables, con un 31% en
total de seleccidon. En el “colegio 27, la opcion mas elegida corresponde a
“‘Desacuerdo”, con una mayoria correspondiente al 53,3%. El total de las respuestas
negativas corresponde a un 66,6%. Si bien la suma porcentual es similar a la del
“colegio 17, es importante observar que la mayoria se encuentra en un nivel negativo no
extremo y que la siguiente opcién mas elegida corresponde a “Acuerdo”, con un 26,7%.
Es decir, las opciones mas elegidas corresponden a una posicion mas “central” que

tiende hacia las opciones negativas. En el “colegio 3" hay una tendencia a la opcion
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‘Muy en Desacuerdo”, con un 40% de respuestas. La respuesta mas elegida a
continuacion, es “Desacuerdo”, con un 30%. El total de opciones negativas es de un
70%, similar a los otros colegios.

Lo interesante de estas respuestas es su correlacion con las afirmaciones anteriores.
De manera transversal se genera la siguiente relacion: La musica que escuchan los
estudiantes los identifica, sin embargo la musica estudiada en la escuela no. Aun asi, la
musica estudiada en el colegio tiende a corresponderse con los gustos musicales del
estudiante, pero no lo identifica. ¢ Qué quiere decir todo esto? Que existe una distinciéon
entre la musica que gusta y la musica que identifica. A propdsito de todo lo expuesto en
esta investigacion, el perfil de los estudiantes encuestados corresponde a un rango
etario de busqueda de identidad y comunidad. La educacion musical, como los
investigadores han insistido, posee una posicion curricular de formacién integral. Apela
a la continuidad y la integracién y sin embargo no logra formar una identidad en los
estudiantes. Por tanto, dista de la relacion personal que poseen los estudiantes con la
musica. Es decir, los Significados Perfilados en los procesos de noesis y semiosis de
los estudiantes no se relacionan directamente con la escuela, o incluso existe una
“perfilacion” en la musica de la escuela en si misma, que no forma la identidad del

estudiante.

Las afirmaciones e), f), y g) seran analizadas en un mismo texto, debido a la naturaleza

y relacion entre ellas:

e) El ritmo de la musica determina mis gustos musicales.
f) El aspecto melddico de la musica determina mis gustos musicales.

g) El aspecto armdnico (acordes) de la musica determina mis gustos musicales.

Tendencia transversal hacia las opciones de orden positiva en todas las afirmaciones,
excepto g) especificamente en el “colegio 1” (tendencia por la opcion “desacuerdo” con
un 37,9%). Podriamos relacionar esta respuesta con los tipos de musica mas
escogidos por este contexto, por ejemplo el rap y su relacién con la armonia, o bien

sospechar por el desconocimiento del ambito de la armonia en la musica en general.
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Al comparar las preguntas, y por lo tanto comparar los aspectos ritmicos, melddicos y
armonicos como unidades de Significados Inherentes de la musica, llama la atencion la
opcion “Acuerdo” en “colegio 2” y “colegio 3” como opciones mas elegidas en las tres
afirmaciones. Se podria deducir una falta de seguridad con los conceptos, o bien una
posicidon de menor perfil en general hacia estos recursos, como un “segundo plano” al
momento de darle importancia a estos elementos de la musica. Esto ultimo se afirma
por la conexidn entre estas respuestas con la importancia que se le da al estilo musical
y a las letras de las canciones al momento de discernir si una musica es de su gusto o

no.

h) Prefiero la musica que contiene letra, porque me conecto mejor que con la musica

instrumental.

Esta afirmacion fue disefiada para estudiar la relacién entre la percepcion de la musica,
sobretodo desde su aspecto comprensivo, con el texto de las canciones. La mayoria de
los estudiantes respondié de manera positiva, incluso el caso del “colegio 2”, que si
bien el porcentaje de respuestas para la opcion “Desacuerdo” es la mas escogida, con
un 33,3%, las opciones “Acuerdo” y “Muy de Acuerdo” poseen 30% cada una, lo que
suma un 60% de los encuestados en dichas opciones. En el caso del “colegio 17, el
porcentaje de eleccion esta focalizado hacia la opcion “Muy de Acuerdo” con un 44,8%,

mientras que el “colegio 3” tiende a la opcion “Acuerdo” con un 70%.

i) La musica instrumental forma parte de mis gustos musicales.

Pese a lo declarado con anterioridad, respecto de la importancia de la letra de los
temas para que pertenezca a los gustos musicales, los grupos de encuestados
tendieron a marcar opciones positivas con respecto a esta afirmacion. El “colegio 1”
elige con una mayoria correspondiente al 34,5% la opcién “Muy de Acuerdo”, el
“colegio 2” elige con un 43,3% y con un empate las opciones “Muy de Acuerdo” y

“Acuerdo”, mientras que el “colegio 3", elige con un 40% la opcién “Acuerdo”.
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4.2 Resultados, analisis y discusion de Entrevistas semi-estructurada.

(Transcripcion de entrevistas disponibles en “Anexo IlI”)

A continuacion, se presenta el analisis de las entrevistas realizadas. Para ello, se
identifican los colegios y los estudiantes siguiendo la misma légica antes utilizada:
“Colegio 1” corresponde a colegio municipal de alto indice de vulnerabilidad; “colegio 2”
corresponde a la institucion particular subvencionada de mediano indice de
vulnerabilidad; y “colegio 3”, establecimiento particular pagado de nulo indice de
vulnerabilidad (desde ahora c1, c2 y c3 respectivamente). Los sujetos entrevistados,
con el fin de proteger su identidad, seran nombrados segun el colegio donde provienen

y enumerados segun el orden cronolégico de la implementacién de cada entrevista.

Por ejemplo: C1 S2, corresponde al segundo sujeto entrevistado en el “colegio 1”.

Primera etapa (4.2.1): Seran comentados los puntos importantes que cada
entrevistado menciond, para aclarar cada uno de los perfiles y relacionar los colegios
con los sujetos. Se utilizaran tres ejes centrales que permitiran llevar un orden, a
mencionar: fuente u origen, motivos y discriminacion. Esto con el fin de esclarecer las
relaciones propias de cada contexto sociocultural, describir las formas de percibir la
musica de los estudiantes entrevistados y como distinguen los elementos que mas

aprecian. A continuacién se describe cada uno de los ejes:

Fuente u origen: Eje relacionado a desde donde se adquiere la musica. Haciendo la

distinciéon entre informales y formales, las informales seran todas las musicas
adquiridas, entendidas o escuchadas en contextos sin instruccién sistematizada,
mientras que las fuentes formales seran entendidas como las adquiridas, entendidas o
escuchadas con previa instruccion escolar, contextual, musicoldégica o experiencial.
Todo lo anterior intentara responder cémo y dénde conoce o aprende nueva musica el

estudiante.
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Motivo: A través de este eje, se intenta evidenciar cuales son los motivos de cada

estudiante por los que prefiere o rechaza cierto género o musica.

Discriminacion: Mediante este eje, se observa el proceso perceptivo de la musica
desde los elementos que conforman sus preferencias (significados inherentes de la
musica, identificacion de tdépicos musicales). Esto permitira distinguir cémo los
estudiantes entienden las diferentes musicas desde su configuracion estructural,
buscando referencias desde algun factor organizador de orden superior, hasta su
utilidad banal, para posteriormente entender el proceso de seleccidon subjetiva que

hacen los estudiantes entrevistados.

Segunda etapa (4.2.2): se analizaran citas de las entrevistas y se compararan entre

ellas, segun los ejes establecidos en el primer analisis.

4.2.1. Primera etapa

Colegio 1 sujeto 1:

Fuentes: familiares (informales)

escolares (forma parte de la banda del colegio)
Motivos: personales (método de expresidn - sensacion de bienestar)
Discriminacion: timbrica (forma de sonar la guitarra en distintos estilos)

establece relaciones entre estilos

establece referencias culturales

-Menciona que gusta de canciones porque son tranquilas, motivantes o expresivas.
-Distingue estilos segun fines (Rock: solos de guitarra / folclor: tranquilidad /rap:

expresion social).
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-Le interesa el Background de los artistas (razones, motivaciones).

-Posee un difuso conocimiento conceptual musical (por ejemplo, se observa una

discrepancia en el concepto de “tono”).
-Establece relaciones entre estilos musicales.
-Conoce artistas por referentes familiares cercanos.

-Menciona el concepto de “interpretacion” en relacion a su trabajo con el profesor de
musica.

-El entrevistado pertenece a una agrupacion escolar de musica y dice estar interesado
en estudiar musica. Su discurso estad muy relacionado al de un perfil de musico. El
entrevistador escoge una cancién de la agrupaciéon Calle 13, ya que sus canciones
contienen una fusién de musica folclérica y rap. Cabe mencionar que el entrevistado
tenia prejuicios con la banda por considerarla cercana al reggaetdén. Finalmente, el
entrevistado declara preferencia por la musica escuchada, aclarando que es por sus
“tonos” (concepto referido a la “forma de sonar”) y por una letra que parece entender y
apropiarse. Podria mencionarse que los dos elementos mas inmediatos en el proceso

perceptivo del estudiante, son los timbres y la letra.

Colegio 1 sujeto 2:

Fuentes: novio que forma parte de la banda del colegio (informales).
Motivos: personales (método de expresion politico-social).
Discriminacion: cualidades del sonido (duracion, altura)

establece relaciones entre discursos.

-Declara interés en el significado de las canciones desde la letra y su relacion personal
con ellas.
-Utiliza conceptos técnicos como “ritmo” y altura (mencionado como “elevar y bajar la
voz”).

-Menciona reiteradas veces la nocion de inspiracion.
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-La entrevistada pertenece a una banda escolar junto a su novio. Hizo mencion del
feedback que le produce esa experiencia y aclaré su marcado gusto por cantautores
chilenos. Mencion6 que toma muy en cuenta la letra y discurso en los tipos de musica
que escucha, también aclara que le encantaria estudiar musica.

-Entrevistador muestra una cancién de Manuel Garcia por tener timbres y estilo
similares a los que ella menciond (Violeta Parra y Victor Jara). La entrevista declara
preferencia por la musica escuchada y su discurso es completamente evocado a la
letra de la cancién, llama la atencion como menciona el significado otorgado a la letra

como unico factor determinante.

Colegio 2 sujeto 1:

Fuentes: spotify (informales)

acepta sugerencias del profesor (formales)

Motivos: personales (sensacion de bienestar)

Discriminacion: timbrica (sonido de un instrumento y su preferencia por él)
establece relaciones entre estilos y sensaciones

establece relaciones entre musica y contexto

-Menciona el concepto de “tono” relacionado al sonido.
-Menciona una especie de ‘“insight” que tuvo al oir wuna cancién.
-Relaciona el pop con algo “pegajoso”, refiriéndose a algo que recuerda
periddicamente.

-Menciona que sus gustos son circunstanciales, referidos a sensaciones que desea
sentir.

-Menciona términos técnicos adquiridos en la escuela (pregunta-respuesta).
-Relaciona sus gustos musicales con sus intereses personales.

-Conoce artistas nuevos de forma aleatoria en plataformas como Spotify.
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-Distingue si hay relacion en un video musical con su contenido lirico.
-Acepta sugerencias musicales de su profesor de musica y entiende la funcionalidad de
la musica en el contexto escolar, aunque no se sienta identificada.
-Es interesante considerar que es una de las pocas personas que escogio jazz y ritmos
latinos entre los estilos que le gustan. También menciona que le llama la atencion el
saxofdn y hace uso del concepto de pregunta-respuesta, muy evidente en el jazz, por lo
que el entrevistador decide presentarle una cancién de Joe Vasconcellos. Este tema
posee elementos armonicos y ritmicos que podrian ser una fusién de lo que declara en
sus preferencias. La entrevistada comenta que no le gusta la musica por relacionarla a
la salsa y aclara que la salsa (refiriéndose a la musica bailable), es una musica que

prefiere para ocasiones festivas. Finalmente menciona gustar de la letra.

Colegio 2 sujeto 2:

Fuentes: amigos-familiares (informales)

acepta sugerencias del profesor (formales)

Motivos: personales (sensaciones-bienestar)

Discriminacion: establece adjetivos calificativos para diferentes estilos

declara importancia al “sentido” de la musica

-Describe  estilos musicales como “relajantes”, “pegajosos” y “bailables”.
-La letra de las canciones son el elemento musical que le otorga sentido a lo que
escucha.

-Menciona que la letra y el aspecto visual en la musica, son elementos que le importan.
-Comprende la funcién practica de la musica a nivel escolar, pero no parece interesarle.
-Es interesante considerar que la entrevistada fue la Unica en su contexto que declaré
oir musica mediante la reproduccién de vinilos. También mencion6 tener estudios

basicos de lectura musical, pero parecia no darle mucha importancia. Fuera de
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grabacion, mencioné que de los elementos timbricos, le llama mucho la atencion el
sonido de los teclados y los sintetizadores, asi que el entrevistador elige una cancién
en cuatro cuartos con formato instrumental similar a los estilos declarados como
preferentes (indie-pop-rock), pero en un lenguaje bailable, para comprobar su interés
en estilos nuevos en un formato similar al que conoce. La entrevistada declara una
reaccion positiva por la musica ensefiada, haciendo una distincién entre lo vocal y lo

instrumental, sin hacer mencién de la letra de la cancién.

Colegio 3 sujeto 1:

Fuentes: profesora de musica amiga de mama (formal)

profesor y clase practica de musica (formal)
Motivos: personales (método de expresidon y sensacion de bienestar)
Discriminacion: establece grados de dificultad entre musicas

establece diferencias entre timbres y estilos

establece relaciones entre discursos

-Presta atencion a la letra particularmente.
-Menciona que las canciones de su gusto las esta aprendiendo en guitarra, pero no asi
el reggaetén, que la relaciona a wun contexto festivo (de motivacion).
-Menciona la utilidad que le da la musica personalmente, para: relajar, motivar,
divertirse.

-Hace mencién de los conceptos de “tono” o “sonido” de forma indistinta.
-Relaciona sus experiencias personales con sus gustos musicales, mencionando que
conocié una de sus canciones favoritas por una pelicula y que la cancidn le recuerda
dicha pelicula.
-Exige dificultad en el contexto escolar para aprender mas de musica.
-Es interesante mencionar que la entrevistada relaciona parte del repertorio que
prefiere por la participacién de la guitarra y su relacion personal con el instrumento,
sumando los sentimientos e historias que pueden producir las canciones. El

entrevistador elige una cancion de Victor Jara (la entrevistada declaré no conocerlo de
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nombre). Ella reacciona positivamente frente a la musica, mencionando sélo el

significado que le atribuy® la letra, pero no hace ninguna referencia a otros aspectos.

Colegio 3 sujeto 2

Fuentes: amigos (informales)

hermano y profesor (formales)
Motivos: personales (método de expresion- sensacion de bienestar)
Discriminacion: establece grados de dificultad entre musicas

establece diferencias entre timbres, estilos y subgéneros

-Clasifica gustos segun letra, instrumentos (timbres) y sensaciones. Menciona los
“sentimientos que transmite”, relacionando este punto con el estado de animo.
-Distingue “rock y subgéneros”.
-Aclara entender el plano visual y estético, pero que le interesa el “cémo suena”.
-Procura simplicidad en los gustos musicales, declarando distinciones entre niveles de
dificultad.

-Menciona conceptos tedricos como “acordes”.
-Menciona que el proceso creativo “puede ser algo simple, pero muy creativo o muy
bien construido”.
-Declara preferencias musicales subjetivas de su profesor.
-Es interesante el dominio de términos técnicos y el uso que hace de ellos. También
declar6 fuera de grabacidon que sabe tocar guitarra y bateria. El entrevistador decide
mostrar una cancion de Steve Vai con elementos musicalmente complejos (efectos de
guitarra poco usuales y compas compuesto). El entrevistado reacciona positivamente
por la musica, mencionando detalles de lo escuchado referente al timbre, percibiendo

cambio de efectos en la guitarra.
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4.2.2. Segunda etapa

1.- Fuentes (desde donde conoce musica): En la mayoria de los casos, la recepcion
de musica nueva se hace con el entorno préximo, sean amigos, familia o companeros y
toda viene con su peso sociocultural implicito, afadiendo una instruccion histérico
musical muchas veces descontextualizada o sin claridad temporal, pasando por alto
procesos histdrico-sociales en los que se dio a luz un estilo, movimiento u obra. Tal es
el caso de un entrevistado que trata al Rap, al Hip-hop, al Rock y al Metal como

musicas de orden “clasico antiguo” (c1 s1 p4).

* La influencia familiar esta presente en la mayoria de las entrevistas, sin importar
el nivel de vulnerabilidad de la escuela. Si bien se intercala entre familiares
cercanos y lejanos, es evidente que la costumbre social de compartir musica e
identificar artistas y/o estilos con personas, es reiterativo, tal como es observado

en los siguientes comentarios:

-“Mi tia como que me trae hartas cosas, como que yo llego y ella esta ahi
escuchando su musica” (c1 s1 p4).
-“ella (madre) igual tiene mucho que ver en mis gustos musicales, porque si no
fuera por ella yo no cacharia nada de rancheras ni de Arjona o Ana Gabriel o
cosas asi” (c2 s1 p4).
-“mi mama o mi papa que gracias a ellos conozco a varios artistas que me
gustan o} puedo descubrir” (c2 s2 p4).
-“La clasica (musica) la escucho con mi papa algunas veces” (c3 s1 p2)
-“mis papas de hecho me han hecho descubrir una cantidad de mucha musica

qgue no sé cdmo podria descubrir si no fuera por ellos” (c3 s2 p4).

* En el “colegio 2” y el “colegio 3”, los sujetos mencionan no compartir gustos con
sus amigos pero si con su familia: “pero con amigos casi nunca, porque hay
gustos diferentes” (c2 s2 p4). Es evidente que la posibilidad de escoger con

quién comparte musica, ante la imposibilidad de escoger lo que consumen las
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personas con las que se vive, acaba afectando el abanico de repertorio.
“...comparto gustos con él (amigo) pero no tantos como con mi familia o con mi

hermano” (c3 s2 p4).

Es interesante mencionar que solo un entrevistado (c1 s1) declara entre sus
fuentes un camino gradual entre estilos musicales a la hora de buscar nuevos
referentes: “imaginémonos el rap y me meto en el rap y voy escuchando cada
vez mas y después como que aparecen otras canciones que son igual a esas,
pero no son como que no cantan lo mismo y puede ser como hip hop y después
del hip hop veo mas cosas y puedo meterme al reggae o algo asi casi todo va

avanzando en una pura linea” (c1 s1 p3).

2.- Motivaciones personales, sociales o familiares:

La totalidad de los entrevistados, cuando intentan explicar el “por qué” gustan de
lo que gustan en términos musicales, declaran un discurso muy evocado al
entorno proximo, afectivo, familiar, con frases como “el sentimiento que
transmite”(c3 s2 p1), sumando experiencias que resignificaron una cancion,
como el caso de (c1 s2 p1) “cada vez que la escucho recuerdo como pasé todo”.
La estudiante menciona como una de sus canciones favoritas le recuerda el
nacimiento de su sobrino, porque la escuchd cuando su hermana dio a luz. O
también el caso practico de quienes sienten bienestar en aprender y practicar
(estudiar) musica: “...yo con esas canciones puedo asi motivarme...a practicar

mas cosas y por eso me motiva escuchar las canciones” (c1 s1 p1).

Brilla la ausencia de explicaciones técnicas evocadas a conceptos teoricos
occidentales de la obra, tales como secuencias armoénicas, texturas,
discriminacion de timbres, entre otros. De todas formas, emergen
periddicamente concepciones de caracter explicativo extramusical que buscan

definir sus gustos por alguna musica, pero sin mucha claridad. Por ejemplo:
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“...no sé por qué me gusta, pero fue como que la escuché y me hizo como un
“tic” en la cabeza y después no podia dejarla de escucharla®’(c2 s1 p1), o
“subeme la radio (cancién) es como motivada, y “mama mia”... no sé, esa me
encanta, no sé” (c3 s2 p1). También hay referencias al timbre de la guitarra
distorsionada “me gusta por los solos que hay, los tonos que hay en rock, las
guitarras como suenan y todo eso” (c1 s1 p2), pero sin detalles que permitan

llegar a un punto comun de la experiencia.

Gracias a lo anterior, queda claro que los motivos de significacién en el proceso
perceptivo musical son similes entre las distintas escuelas, que manifiestan
desde todos sus flancos subjetividad y que la aprehension de los conceptos
musicales esta directamente relacionado a representaciones de orden emocional
mas que al tedrico, lo que causa un problema en el entendimiento formal de la

materia dentro de la escuela.

El papel del docente es relevante a la hora de construir un camino coherente
que conecte lo que los alumnos conocen con lo que pueden llegar a conocer. Si
bien el curriculum otorga una libertad enorme dentro de la escuela en el area
artistica, se observa una mayor relacion entre profesor y alumno en la escuela
mas vulnerable. Es aqui donde, considerando los seis entrevistados, de las tres
escuelas, solo los dos estudiantes de la primera escuela (c1 s1 y s2) declaran
compartir gustos musicales con su profesor, ademas de ser parte de la banda

del colegio.

Los entrevistados de los colegios 1 y 3 declaran que poseen y tocan
instrumentos musicales. Este pequefio detalle demuestra que no importando el
nivel socioeconémico, existe una importancia otorgada por los estudiantes de

manifestarse musicalmente.
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3.- Discriminacion - como diferencia la musica?: Es aqui donde mas se manifiestan
juicios desde los elementos extramusicales, tales como la descripcion de una musica
por las sensaciones que provoca. Por ejemplo: “Algunos son relajantes (géneros) y me
gusta escucharlos cuando estoy como estresada y me calmo” (c3 s1 p2). Todos estos
casos de acercamiento a un entendimiento psicolégico de la musica, son la ténica de
las entrevistas, ya que hacen alusion a estados de animo. Otro ejemplo es el

comentario: “a veces las canciones dan como penita” (c1 s1 p2).

* Las dos escuelas mas acomodadas arrojan datos interesantes en términos
técnico-musicales. Aqui los entrevistados evidencian manejo basico de
conceptos musicales, pero sin manejar nociones de lenguaje musical. El primer
caso (c2 s1 p2), menciona que le gusta el Jazz por el “sonido” particular del
saxofén (timbre), mencionando también el concepto de pregunta y respuesta
que aprendié en clase de musica. Aqui la entrevistada suma que tal concepto lo
habia considerado previamente, pero que fue evidenciado por su profesor. Ahi le
encontré el sentido completo. En un segundo caso, un entrevistado mencion¢ el
concepto de acordes en una secuencia musical de un estilo en particular “...si
escucho una bateria haciendo lo mismo un tema tras otro (en el reggaetoén) y los

mismos acordes todo el rato, me aburre”(c3 s2 p3).

* Si bien el lenguaje musical tiende a ser transversal en los distintos colegios, es
interesante ver como el concepto de “inspiracion” en términos de elaboracion
musical aparece solamente en la escuela de mayor vulnerabilidad, y en ambos
sujetos entrevistados con frases como: “igual me interesa saber como se
inspiraron en haciendo esas canciones” (c1 s1 p2) y “asi yo incluso me inspiro
para hacer mis canciones” (c1 s2 p2), mientras que en la de menor
vulnerabilidad es mencionado como un concepto de construccidon evidenciando
un lenguaje mucho mas técnico: “no es lo mismo poner algo simple y mediocre,

porque puede ser algo simple, pero muy creativo o0 muy bien construido” (c3 s2
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p3). De todas maneras, la busqueda por entender el nivel poiético de la musica,

es algo que esta presente de manera transversal.

Para entender el proceso de discriminacién entre estilos y su posterior seleccion en

cuanto a gustos musicales, es necesario aclarar el modo de clasificacion que hacen los

estudiantes a la hora de preferir o descartar una obra musical. Podemos reconocer lo

siguiente:

Primero, hay poca alusion a cualidades del sonido que varian principalmente
entre “tono y ritmo”, pero sin la claridad conceptual que se utiliza en el medio
musical. Los entrevistados siempre abordan la “manera de sonar” (c 1 s1 p3) de
la musica como un factor determinante en su preferencia o rechazo, lo que
dificulta trazar un mapa que declare un perfil definitivo de los oyentes. En los tres
colegios involucrados el concepto musical de ritmo, seguido por el de tono es
nombrado por lo menos por algun entrevistado, pero sin necesariamente

relacionarlo a la altura, sino mas bien al timbre o textura.

Con respecto a las letras, cabe mencionar que durante las entrevistas este
concepto emergié duplicando a conceptos musicales como el de tono y el de
ritmo antes mencionados, mostrando una fuerte prevalencia al sentido que
otorgan a las letras de las canciones e historia de los participantes en ellas. Tal
vez como un rasgo identitario, éste esta en directa relacion con el background

cultural y/o entorno préximo segun la escuela.
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Capitulo V: Conclusiones
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Conclusiones

Mediante la presente investigacion se ha logrado evaluar la incidencia de la semidtica
de la musica en la percepcion y consumo de estudiantes del sistema escolar chileno,
como una dimension que aborda los aspectos simbdlicos y la adquisicion de
significados de quien escucha, considerando desde lo propiamente musical hasta los
elementos que conforman su perfilacién, y por tanto que genera una valiosa
oportunidad de conexidn de la disciplina con la experiencia de vida de quienes

aprenden.

En vista del problema enunciado desde la formulacion de este trabajo, un Modelo
Didactico Complejo en el ambito de la educacién musical, contextualizado a la realidad
nacional en cuanto a los fundamentos del curriculo, la formacion de docentes y el
alcance de los Medios Masivos de Comunicacion respecto a la industria de la musica,
es capaz de promover un analisis mas profundo y significativo de la musica, mediante
la progresiva indagacion de los topicos musicales, los cuales permiten una innovadora

manera de abordar el lenguaje musical.

A partir del analisis de los instrumentos utilizados, en relaciéon a la pregunta de cémo
perciben la musica los sujetos estudiados, se establecen parametros relacionados a la
busqueda de sensaciones, de inspiracion y de sentido, particularmente desde el texto.
Esto nos permite concluir que pese a la poca claridad conceptual de los elementos de
la musica, los y las estudiantes son capaces de abordar de alguna manera la
configuracion de las composiciones musicales, donde la dialéctica entre los
Significados Inherentes y los Significados Perfilados de la musica permite generar
constantes conexiones entre los diversos tipos de musica. La importancia del texto en
la comprension de la musica, permite concluir a los investigadores que el manejo del
lenguaje hablado es un punto de conexion con los significados de la musica, y por tanto
un acercamiento a la semidtica. Didacticamente hablando, esta afirmacién genera una
vision a favor de la busqueda por una metodologia que desarrolle de manera

progresiva el funcionamiento y las relaciones simbdlicas de la musica.
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Lo concluido anteriormente, retroalimenta efectivamente el cdmo consumen la musica
los sujetos estudiados, debido a que la relacion entre los elementos extramusicales y
los prejuicios en funcion del estilo musical que se escucha, ademas de la importancia
del texto en su comprension, implican una manera de escuchar la musica a favor de la
construccion de la identidad de cada estudiante. Si a esta conclusion adherimos las
formas de consumo, donde la presente investigacion demuestra la importancia de los
medios digitales en la escucha de la musica, indistinto del origen social de cada
estudiante, las tendencias en los gustos por cada estilo musical y su relaciéon con el
entorno social que habita cada estudiante, ademas de las preocupantes cifras en los
habitos de asistencia a conciertos, entonces se reafirma la necesidad por formar una
perspectiva del lenguaje musical que permita profundizar no sélo el aspecto tedrico de

la musica.

Cabe destacar la importancia, como era de esperar, del entorno familiar respecto de las
influencias musicales. En la encuesta de respuesta cerrada hubo una violenta
diferencia entre el colegio vulnerable con los demas, y pese a que no hubo diferencias
significativas en el caso de las entrevistas, el hecho de que hayan sido escogidos
casos particulares interesantes de ese contexto, implica entonces una relacién real. Es
decir, hay casos particulares y especiales en un contexto donde en general no se da la
tendencia estudiada. Toda esta aparente transversalidad de los casos, que pudiesen
ser desiguales por sus origenes, pero cuyas tendencias en igualdad de condiciones
arrojarian resultados similares, permite proyectar experiencias musicales para el logro

de aprendizajes significativos, aunque ellos no sean “para” la musica.

Respecto a estas conclusiones y su relacion con la escuela, como entorno cultural que
forma personas y desarrolla sus habilidades de socializacién, es necesario asumir que
es un espacio importante para la formacion de gustos musicales. El hecho de que la
fuente mas directa sea la relacion entre pares y no la relacién con el profesor de
musica, al menos en la mayoria, demuestra la ya comentada desconexiéon entre la

musica utilizada en la escuela y la musica que forma parte de la vida de los
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estudiantes, que puede ser consecuencia de la perspectiva del repertorio como medio y
no como fin del aprendizaje musical. Si bien esta relacién es logica y positiva para el
desarrollo de ambitos transversales del ser humano, ademas de estar alineado a los
fundamentos de las Bases Curriculares del Ministerio de Educacién, puede haber una
invisibilizacion de otras posibilidades desde su perspectiva didactica, pues la Semidtica
de la Mdusica, en el proceso de transformacion del contenido erudito a contenido
“‘ensefable”, puede desarrollar el aspecto perceptivo, y por ende a las necesidades de

consumo, de las y los estudiantes.

Finalmente, en vista del funcionamiento de la dialéctica entre los Significados
Perfilados y los Significados Inherentes de la musica, es decir, en relacién a los
prejuicios en torno a los elementos extramusicales de cada manifestacién musical y/o
la relacion con los recursos de la propia musica, es posible entrever una posicion con
ella que se inicia desde la perfilacion. Con esto, es necesario cuestionarse si realmente
es posible comprender la musica desde los Significados Inherentes, al menos en el
caso de no poseer un manejo de la codificacion musical. Este es un problema profundo
e interesante, debido a que el sdlo hecho de que exista un profesor o profesora de
musica que comprende el lenguaje musical de manera mas acabada, implica
necesariamente que sus estudiantes no puedan comprender la musica de la misma
manera, y por tanto la predisposicidn hacia ella no sera la misma. Asi, si la escuela
pudiera hacerse responsable de este punto, mediante estrategias didacticas que
promuevan el proceso de semiosis en la musica, a través de la noesis con los diversos
recursos musicales, entonces mejoraria la comprensién de la musica, por ende la
percepcion abarcaria un espectro mas amplio y profundo, y en consecuencia el
consumo de la musica de los y las estudiantes seria mas diverso, lo que

retroalimentaria incluso a la industria musical local.
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5.1Implicaciones y proyecciones

¢ Sera responsabilidad de la escuela generar la oportunidad en el estudiante de
escuchar diversa musica para la vida y no para el desarrollo integral que apela el
curriculum? Se observa una aparente falta de conciencia en cuanto a la influencia que
generan los Significados Perfilados de la musica a la hora de observar la relacion con
ella. Y sin embargo, en la busqueda de identidad, en la formacién de los lazos consigo
mismo y con los demas, la musica es una fuente importante. La funcion que cumple
ella, por lo visto, en la necesidad por escucharla y generar una compafia con su
mensaje lirico y estilistico, compartirla con una comunidad y formar parte de ésta, es

valorado por los adolescentes estudiados.

Por lo tanto, el propédsito de esta investigacion es justamente tratar de comprender que
hay algo mas alla que intentar tener respeto hacia todas la musicas, es llenar ese vacio
que permita en las personas una contemplacion de la musica lo mas objetivamente
posible, desde los tépicos, desde los Significados Inherentes y Perfilados, incluso
desde esa “genética musical’, aspecto que permite dilucidar que cada género musical
es herencia de otros tipos de mdusica previos. Y aun con este escenario, la
investigacion arroja interrogantes importantes para continuar con la busqueda de las
soluciones: ¢Como la Didactica de la Musica puede hacerse cargo de abarcar los
significados de la musica? ¢ Bastara con la conexion de tépicos musicales y el hilado de
los recursos en la linea del tiempo? ;Como aprovechar los puntos a favor, como el
manejo del lenguaje hablado y los elementos extra-musicales a favor del desarrollo de
la percepcion de las diversas musicas? Nuevamente nos afrontamos a la vertiginosa
realidad de que la contextualizacion es un pilar fundamental en la ensefianza de la
musica. Sin embargo, ¢basta con dar a conocer el espacio y tiempo en que fue
publicado el repertorio que ha compartido el profesor o profesora? ;Qué sucede con
los niveles propuestos por Nattiez y este ambito del proceso de ensefanza y
aprendizaje? ;Qué hay de la comunicacion en la musica y el analisis discursivo de

ella?
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Sin duda, para los investigadores este trabajo ha sido un valioso aporte en relacion a
su profesion. Todas las interrogantes propuestas son proyecciones del estudio a favor
de la Educacién Musical chilena, por lo que se espera una incesante busqueda hasta la

concrecion de material didactico que desarrolle las habilidades estudiadas.

88



Bibliografia

Ball, P. (2010). El instinto musical: escuchar, pensar y vivir la musica. Madrid: Turner.

Blacking, J. (2003). ¢ Qué tan musical es el hombre? Desacatos. Revista de Ciencias
Sociales , 149-162.

Bourdieu, P., & Passeron, J.-C. (2014). La reproduccién. Elementos para una teoria del

sistema de ensefnanza. México D.F.: Fontamara.

Canclini, N. (1999). La globalizacién imaginada: Estado y Sociedad. Buenos Aires:

Paidés.

Carbaijal, I. (2014). Acercamiento semiético y epistemologico al aprendizaje de la

musica. Guadalajara: Universidad de Guadalajara.

Copland, A. (2004). Cémo escuchar la musica. México D.F.: Fondo de Cultura

Econdmica.

Eco, H. (2011). La estructura ausente. Barcelona: Debolsillo.

Eco, H. (2000). Tratado de semidtica general. Barcelona, Espafia: Lumen.

Gimeno Sacristan, J. (2010). ¢ Qué significa el curriculum? En Gimeno Sacristan, J.

(Comp.) Saberes e incertidumbres sobre el curriculum. . Madrid: Morata.

Gonzalez, J. M. (2015). Fundamentos de la Semiética de la Musica. De Re Poética ,
383-401.

Gonzalez, J. P. (2001). Musicologia popular en América Latina: sintesis de sus logros,

problemas y desafios. Revista Musical Chilena (195), 38-64.

Green, L. (2009). Significado musical y reproduccion social: Defensa de la recuperacion
de la autonomia. En D. K. Lines, La educacion musical para el nuevo milenio (pags.
103-122). Madrid: Ediciones Morata.

89



Hargreaves, D. (1998). Musica y desarrollo psicolégico. Barcelona: GRAO

Hernandez, O. (2011). La semiética musical como herramienta para el estudio social de

la musica. Cuadernos de musica, artes visuales y artes escénicas , 39-77.

Jorquera Jaramillo, M. (2010). Modelos didacticos en la ensefianza musical: el caso de

la escuela espanola. Revista Musical Chilena , 52-74.
Lines, D. K. (2009). La educacién musical para el nuevo milenio. Madrid: Morata.

Maturana, H., & Varela, F. (1984). El arbol del conocimiento. Santiago, Chile: Editorial

Universitaria.

MINEDUC. (2014). Estandares orientadores para carreras de Pedagogia en Artes

Visuales y Musica. Santiago: Ministerio de Educacion.
MINEDUC. (2015). Bases Curriculares Musica. Santiago: MINEDUC.

Moran, M. (2010). Psicologia y arte: la percepcion de la musica. Ciencias (100), 58-64.
Pelinsky, R. (2000). /nvitacién a la etnomusicologia. Quince fragmentos y un tango.
Madrid: Akal Ediciones.

Peirce, C. (1897). Division of signs. CP 2228. Collected papers of Charles Sanders
Peirce Vol. 1-6, Harsthorne, C. y Weiss, P., Vol 7 y 8 Burks. Cambridge Mass: Belknap

Press.

Regelski, T. (2009). La musica y la educacion musical: Teoria y practica para “marcar
una diferencia”. En David K. Lines (Comp.) La educaciéon musical para el nuevo milenio.
Madrid : Morata.

Saavedra, R. (2014). El dilema de la interpretacion musical: una reflexion semiética

desde el modelo tripartito de Molino y Nattiez. Musica en clave , 8-1, 1-12.

90



Sagot, C. (1997). Musica y significados. Introduccién a la semiologia de la musica con

una seleccion de lecturas. Heredia: Universidad Nacional.

Schiro, M. (2008). Curriculum Theory: Conflicting Visions and Enduring Concerns.
Boston College, USA: SAGE Publications.

Shulman, L. S. (1987). Knowledge and teaching: Fundations of the New Reform.
Hardvard Educational Review (57), 1-22.

Tourifian, J. M., & Longueira, S. (2010). La musica como ambito de educacion.
educacion «por» la musica y educacion «para» la musica. Teoria de la educacion (22),
151-181.

Zaragoza, J. L. (2009). Didactica de la musica en educacién secundaria. Barcelona:
GRAO.

Webgrafia

Lopez Cano, R. (15 de Junio de 2007). Semidtica de la musica y semibtica cognitivo
enactiva de la musica. Notas para un manual de usuario. Recuperado el 22 de Junio de

2017, de Papeles Sueltos: http://www.lopezcano.net

91



Anexos

92



Anexo |: Tabulacién
A continuacién se presentan unas muestras de la tabulacion de las respuestas del

“Instrumento I”.

Imagen 1:

En esta primera imagen, es posible observar, en la columna izquierda, los numeros
correspondientes a los sujetos encuestados de uno de los colegios. En la columna
“P.10” (pregunta numero 10), se observan preguntas de respuesta “si” 0 “no”, tabuladas
con la inicial de la respuesta. En la columna “P.11” (pregunta numero 11), se observan
opciones elegidas por cada estudiante. Estos fueron tabulados con una “x” en cada
opcion seleccionada. Finalmente, se logra apreciar una siguiente columna,
correpsondiente a una Escala Lickert. Para cada afirmacion, se tabularon las
respuestas de los estudiantes, segun el valor apreciativo que manifestaron: MA (Muy

de Acuerdo), A (Acuerdo), D (Desacuerdo), MD (Muy en Desacuerdo).

P.10 (S/N) P.11

Nimero a b c d e 1 2 3 4 5 6 7 a b
iin s s n n X X A A
2s n S s s X MA D
3s n n n s X X X MA A
4|s S s s X A A
5
6's s n n n X MA A
7is s s n s X X X MA A
8/n n S n n X X X A D
Sls n n n n X X X A D
10s n S s s X X X MA A
11s n n n s X X X MA MA
12|s n n n s X X X X MA A
13|s s n n s X X X MA A
14|s s n n s X X X X MA A
15|s s n n s X X X A D
16|s s n s s X X X MA A
17|s s n n n X X X A A
18|s n s n s X X X A A
13|s s S s s X X X MA MA
20s n s n n X X X A A
21|s n n n s X X X X MA MA
22|s n s n n X X MA MA
23 s n n s n X X MA A
24's s n s s X X X X X X MA MA
25s n S n s X X X A D
26s s S s n X X X X X MA A
27|s s n n S X X MA A
28's n n s s X X X MA D
29|s S n s s X X X X MA A
30s n s S s X X X X MA MA
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Imagen 2:

En esta segunda imagen, es posible apreciar las mismas preguntas de la imagen
anterior, pero en el proceso de tabulacion numérica. En el caso de la “P. 10", fueron
reemplazadas las repsuestas “si” y “no”, por los valores “1” y “0”, respectivamente
(presencia o ausencia). En la “P. 117, las “x” fueron reemplazadas por el valor “1”, para
la herramienta “contar”. De esta manera, automaticamente se tabulaban los valores

totales de cada eleccion. En la Escala Lickert, no fueron utilizados valores numéricos.

Imagen 3:
Finalmente, la psiguiente imagen muestra como los valores tabulados se utilizaron para

la generacion de gréaficos. En el siguiente ejemplo, podemos apreciar la “P.9” en

version tabla y gréfico:
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P.10 (S/N) P.11
a b [ d e 1 2 3 4 5 6 7 a b
0 1 1 0 0 1 1 A A
1 0 1 1 1 1 1 MA D
1 0 0 1 1 1 1 MA A
1 1 1 1 1 1 A A
1 1 0 0 0 1 MA A
1 1 1 0 1 1 1 1 MA A
0 0 1 0 0 1 1 1 A D
1 0 0 0 0 1 1 1 A D
1 0 1 1 1 1 1 1 MA A
1 0 0 0 1 1 1 1 MA MA
1 0 0 0 1 1 1 1 1 MA A
1 1 0 0 1 1 1 1 MA A
1 1 0 0 1 1 1 1 1 MA A
1 1 0 0 1 1 1 1 A D
1 1 0 1 1 1 1 1 MA A
1 1 0 0 0 1 1 1 A A
1 0 1 0 1 1 1 1 A A
1 1 1 1 1 1 1 1 MA MA
1 0 1 0 0 1 1 1 A A
1 0 0 0 1 1 1 1 1 MA MA
1 0 1 0 0 1 1 MA MA
1 0 0 1 0 1 1 MA A
1 1 0 1 1 1 1 1 1 1 1 MA MA
1 0 1 0 1 1 1 1 A D
1 1 1 1 0 1 1 1 1 1 MA A
1 1 0 0 1 1 1 MA A
1 0 0 1 1 1 1 1 MA D
1 1 0 1 1 1 1 1 1 MA A
1 0 1 1 1 1 1 1 1 MA MA




P.S

Amigos Familiares  Vecinos Profesores Compafieros Novio/a Otros
Colegic 1 (29) 20 10 1 4 16 11 4
Colegio 2 (30) 29 22 2 4 23 7 2
Colegio 3 (20) 20 15 1 1 14 6 1
P.9
Amigos Familiares |Vecinos Profesores |Compafieros|Novio/a Otros
Colegio 1 69,0 34,5 3,4 13,8 55,2 37,8 13,8
Colegio 2 96,7 73,3 6,7 13,3 76,7 23,3 6,7
Colegio 3 100 75 5 5 70 30 5
100,0
90,0
80,0
70,0
60,0
50,0 “ Colegio 1
40,0 “ Colegio 2
30,0 Colegio 3

20,0

10,0

0.0
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Anexo Il: Graficos para el analisis de datos cuantitativos, en base a las

respuestas del “Instrumento I”.

Pregunta 1:

100,0
90,0
80,0
70,0
60,0
50,0
40,0
30,0
20,0
10,0

0,0

& Colegio 1 (29)

K Colegio 2 (30)

Colegio 3 (20)

Pregunta 2:
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Colegio 3 (20)
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Pregunta 3:
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Pregunta 5:
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Pregunta 8:
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Pregunta 11:
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Anexo lll: Transcripcion de entrevistas realizadas.

Entrevista C1 S1

1.-Segun las tres canciones que manifiestas que escuchas habitualmente ;cuales

son los motivos por los que te gustan esas canciones?

-Primero seria porque son tranquilas, y yo con esas canciones puedo asi motivarme a
ser...a practicar canciones, a practicar mas cosas y por eso me motiva escuchar las
canciones, me hacen como pa’ yo expresarme con otras canciones, hay canciones
rapidas que me gustan pero no son tantas, encuentro las que canciones asi que son

mas tranquilas son como mas para expresarse mas.

2.-Segun los géneros musicales que marcaste en el cuadro (instrumento

previamente aplicado), ¢ qué caracteristicas de dichos géneros te gustan?

-A ver del rock seria que, que es mas que nada me gusta por los solos que hay, los
tonos que hay en rock las guitarras como suenan y todo eso. El folclor seria esa
tranquilidad que hay a veces pa’ tocar instrumentos y cosas asi... y el rap es como un
motivo pa’ expresarse rapidamente, seria como algo asi eso es lo que me gusta porque
tendria que ver referente al rock, a ver las cosas que mas se escuchan son como las
cosas que no me gustan que seria como escucharlo en todos lados 6sea, salir y

caminar y escucharlo, como el reguetén el trap, esas cosas no me gustan.

-¢Te das cuenta en el estilo visual, en el estilo de vida, la interpretacion de los

musicos?, ;te interesa eso? , como el trasfondo que ¢ hay detras de la musica?

-Si

101



-¢Cuantoy por qué?

-Osea no me interesa tanto, pero igual me interesa saber cémo se inspiraron en

haciendo esas canciones, cosas asi

-¢,Por qué?

-Es que igual a veces las canciones dan como penita, o dan a veces una alegria
grande y dan ganas como de ver porque se inspiraron tanto porqué estan asi y dan

ganas de ver porqué estaban asi.

-¢ A ti te gustaria hacer eso también?

-Si

3.-Segun lo que marcaste en cuanto a lo que te fijas en una cancion para que te
guste (instrumento previamente aplicado), cuéntanos ;cémo descubres nueva

musica y como defines si te gusta o no?

-Primero me voy dando cuenta en el tono de las canciones como dije recién.

-¢A qué te refieres con el tono?

-El tono seria como la forma en que tocan la forma en que se expresan la forma, esa
forma, y hartos tipos de canciones que me gustan porque llevan esos tonos asi, y
cuando descubro nueva musica me meto primero en un estilo que seria como mas o
menos, imaginémonos el rap y me meto en el rap y voy escuchando cada vez mas y
después como que aparecen otras canciones que son igual a esas pero no son como
gue no cantan lo mismo y puede ser como hip hop y después del hip hop veo mas

cosas y puedo meterme al reggae o algo asi casi todo va avanzando en una pura linea.
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4.-Usualmente, ¢ quién comparte nueva musica contigo?

-Mi tia como que me trae hartas cosas, como que yo llego y ella esta ahi escuchando

su musica y es como que mitia asi como que me gusta.

-¢ Tu tia tiene alguna profesion, estudié musica o toca?

-No, no toca, escucha no mas musica pero como que esa musica a mi me gusta.

-¢,Qué escucha ella?

-Escucha rap ... hip hop que escucha como cosas clasicas, tiradas a las cosas clasicas

o antiguas, igual que mi tio escucha rock y metal es como también tirado a lo clasico a

lo antiguo.

-¢.Son los dos son pareja?

-No son hermanos de mama

-¢Y tt mama escucha musica?

No, mi mama no es tan asi.

5.-Segun lo que manifestaste acerca de si te sientes identificado/a con la musica
que aprendes en la escuela, ;entiendes por qué tu maestro utiliza esa musica en

particular? ;Te gustaria que utilizara otro tipo de musica? ;Por qué?

Si.
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-Y ¢Por qué?

-A veces las canciones que vamos interpretando como que se expresan lo que uno no
puede expresar asi tan facilmente, y algunas canciones como que te identificas con
esas canciones, €so.

6.-Entrevistador muestra una canciéon que guarde algun tipo de relacién, no
directa, con la musica que escucha el estudiante (tépicos). Describe el motivo
por el que elige esa cancidn, el contenido que pudiese relacionarse a sus gustos
musicales y pregunta al/a la estudiante: A partir de lo que acabo de comentar,
iescucharias esta cancion en tu cotidianeidad? ¢ Por qué?

-Si, por el tono que tiene y la letra, la letra estd como hablando de como de algo pobre,
de una cosa pobre que él no puede comprar cosas, asi como otras personas pueden
hacerlo.

- .Y lamusica?, s te gusté la musica?

-Si.

-¢ A eso te refieres con el tono?

-Si

-¢Por qué? ;Hay alguna cosa musical que tu identifiques?

-Seria el tono.

-Pero de los instrumentos.

-Podria ser un bombo o huevitos, yo diria que eso, eso fue como lo que mas escuché.
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Entrevista C1 S2

1.-Segun las tres canciones que manifiestas que escuchas habitualmente ¢ cuales

son los motivos por los que te gustan esas canciones?

-Bueno la primera es porque tiene un significado muy bonito para mi, que fue el
nacimiento de mi primer sobrino que fue esa cancion la que pusieron cuando ella
estaba a punto de tener a la guagua entonces me gusta ese tema, cada vez que lo
escucho recuerdo como paso eso... en todo, porque esa cancion es como una parte de
gue nos une a mi y a mi hermana..., Seven esa cancion de trata de una chica que la
molestaban por ser fea, entonces yo sufri mucho bulling en el colegio y esa cancién me
ayudo a seguir a delante porque decian que no tenia por qué estar mal si la vida sigue,
no te vas a amurrar por nadie entonces me animé y decidi seguir... El derecho de vivir
en paz me gusta porque Victor jara es uno de los musicos que mas me gustan porque
si el mundo si quiere vivir en paz a luchado tanto tiempo por cosas que el gobierno no
los escucha por mas que luche no lo va a escuchar porque el gobierno solo piensa en
ellos en nadie mas y la cancién tiene mucha como que tu la escuchai y te dan ganas

de seguir luchando hasta el final y por eso me gustan.

2.-Segun los géneros musicales que marcaste en el cuadro (instrumento

previamente aplicado), ¢ qué caracteristicas de dichos géneros te gustan?

-Bueno lo que me gusta es que sean como el ritmo de principio sea tranquilo y después
empiece y también me fijo en las letras de la musica me fijo en los significados de las
canciones de donde nacieron esas canciones y porqué las cantaron y me fijo en los
ritmos, los ritmos me interesan porque asi yo puedo ir mejorando mi voz elevandola o

bajandola y asi yo incluso me inspiro para hacer mis canciones.
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-Con respecto a lo musical, ; hay algo que te llame la atencion? ;Te fijas en eso?

-Si, depende también el cantante que sea, porque si es rock no me fijo mucho pero si

es una cancion para alguien que lo queria mucho y ya no esta me fijo en la persona.

3.-Segun lo que marcaste en cuanto a lo que te fijas en una cancion para que te
guste (instrumento previamente aplicado), cuéntanos ;cémo descubres nueva

musica y como defines si te gusta o no?

-Bueno, Yo descubro la musica a través de varios cantantes, por ejemplo que no son
tan populares y voy escuchandola y cuando de verdad me gusta una cancién la paso
escuchando todo el tiempo hasta que me aprendo la letra bien y el ritmo también, pero
cuando no me gusta una cancion la dejo de escuchar asi como al tiro.

-¢Y como diferencias entre que te guste y no te guste?

-Porque de primera cuando me gusta una cancion y me gusta el ritmo, como que me
pongo feliz, pero cuando no escucho la cancion asi como a los diez segundo la paro y
la cambio, cuando escucho por ejemplo la guitarra es demasiado fuerte ahi la paro
porque es como que no me gusta mucho me gustan mas los sonidos relajados como el
sonido del violin.

4.-Usualmente, ¢ quién comparte nueva musica contigo?

-Mi pololo

-Y ¢ él es musico?

-El canta acé en la banda del colegio, igual hace sus canciones e igual a veces lo

ayudo.
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-¢Antes de estar con él tu también tenias esta relacién con la musica?

-Antes también tenia mi relacién la musica, yo descubria las canciones, tono,

instrumentales, y si los instrumentales no tenian letra yo ponia la letra.

5.-Segun lo que manifestaste acerca de si te sientes identificado/a con la musica
que aprendes en la escuela, ;entiendes por qué tu maestro utiliza esa musica en

particular? ;Te gustaria que utilizara otro tipo de musica? ;Por qué?

-Si me interesa, porque la mayoria son folcléricas: Violeta parra, Victor jara y esos son
buenos cantantes, bueno Victor Jara es mas entendible, pero igual las canciones que
ensefan son buenas porque cada vez que cantan ellos deben subirse con una
inspiracion al escenario para que tu aprendas pero que nunca escuchan, pero yo pongo

atencion, cante el que cante yo voy a tomar atencién igual.

-¢Letra de la cancion?

-Si, tiene muchos significados bonitos.

6.-Entrevistador muestra una canciéon que guarde algun tipo de relacién, no
directa, con la musica que escucha el estudiante (tépicos). Describe el motivo
por el que elige esa cancién, el contenido que pudiese relacionarse a sus gustos
musicales y pregunta al/a la estudiante: A partir de lo que acabo de comentar,

iescucharias esta cancion en tu cotidianeidad? ¢ Por qué?

-Bueno porque igual la piedra negra para mi, en vez de ser asi como una piedra seria
como lo malo del mundo porque se forma y quieren sacarlo de aca y me gusto el
significado, esta buena la cancion me gustaria escucharla porque a lo mejor tiene mas
temas contra eso debe ser la letra en parte también como la que escuché recién, asi

gue me gustaria escucharlo por eso.
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Entrevista C2 S1

1.-Segun las tres canciones que manifiestas que escuchas habitualmente ¢ cuales

son los motivos por los que te gustan esas canciones?

-Dive me gusta porque es como no sé, es como el ritmo que lleva los instrumentos, la
voz, el tono que usa para la cancion me gusta mucho, a parte es como una cancion
muy relajada igual que “When i was your man”, en cambio “Whole lotta love” no sé por
gué me gusta, pero fue como que la escuché y me hizo como un “ic” en la cabeza y
después no podia dejarla de escucharla, de hecho esas tres canciones como mis

favoritas

-¢Y hace cuanto que las escuchas?

-When i was your man de anos, desde que salio.

-¢ Cuantos anos?

-No sé la conozco de hace mas de un afo y todavia me sigue gustando, y Whole lotta
love la empecé a escuchar este afio como a eso como de mayo quizas, y Dive desde

marzo mas o menos que fue cuando escuché el disco.

2.- Segun los géneros musicales que marcaste en el cuadro (instrumento

previamente aplicado), ¢ qué caracteristicas de dichos géneros te gustan?

-En el jazz me gusta porque, es que en verdad me encanta el sonido del saxo es como
algo que no sé, me llena, siempre que escucho una cancién que tiene un saxo es como
que se me queda siempre en la cabeza, y el jazz de hecho no tengo un cantante
favorito ni siquiera, apenas sé de jazz pero descargo playlist y las escucho cuando
estoy como leyendo, cualquier cosa y después eso, no conozco muchos cantantes de

jazz de hecho.
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-¢ Has asistido a algun concierto de jazz en vivo?

No, es que en verdad no voy a concierto, no busco muchos conciertos tampoco, no sé
igual me gustaria ir, igual que una... se me olvidé el nombre, a una de estas concierto
de musica docta, también me gusta mucho el sistema de pregunta respuesta, eso me

gusta mucho.

-¢De los instrumentos?

-Si, eh del pop yo creo que me gusta porque es pegajoso, entonces siempre estoy
como en cualquier momento estoy como recordando una cancion de pop y el rock me
gusta cuando, es como que me relaja 0 a veces me exalta que tengo como esa dos,
son como super extremos porque o estoy como muy exaltada con los ritmos de bateria
guitarra bajo todo eso o estoy muy relajada con el sonido de la guitarra, y esos son

como los ritmos que mas escucho en si.

-¢Eso de pregunta respuesta donde lo conociste?

-Con el profe Guillermo que al principio, 6sea yo cuando escuché esta musica notaba
eso de pregunta respuesta pero nunca supe como que era pregunta respuesta como
gue uno hacia la pregunta y otros instrumentos respondian era después ya cuando el

profe Guillermo lo dijo fue como... ah verdad.

3.- Segun lo que marcaste en cuanto a lo que te fijas en una cancién para que te
guste (instrumento previamente aplicado), cuéntanos ;cémo descubres nueva

musica y como defines si te gusta o no?
-Cuando comencé a escuchar esto de no sé.... En verdad fue por la influencia de

amigos que escuchaban esa musica y a mi me empecé a gustar y la otra musica la

descubri escuchando en la radio, o hay un cantante que ahora me gusta mucho que es
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Ben Howard que en verdad no sé qué musica hace pero es musica muy relajada y las
letras que tiene son como son hermosas, y él lo descubri en verdad muchos de los
cantantes que escucho son por los libros que leo, que veo que un personaje escucha

un cantante y por buscarlo lo escucho después a veces me gusta a veces no.

-¢Los libros que lees dijiste?

-Yo leo libro y si, por ejemplo Ben Howard es uno de esos cantantes que salia en los
libros, y me encantd, ahora lo escucho siempre y creo que es porque su musica es
muy relajada, y en si me gusta mucho que la musica sea muy relajada, sobre todo que
tenga guitarra y no sé guitarra, bateria es como lo que mas me gusta cuando estoy
tranquila, y la musica nueva que encuentro es mas por buscar en Youtube o cosas asi
que estoy escuchando musica de repente y pongo videos y sale algo o en Spotify que
me pongo a jugar con las cosas y me sale musica nueva, y eso igual me guio a veces
muchas veces me he guiado por la portada del album o por el nombre de la cancion,
porque siento que el nombre de la cancién va a decir mucho de la letra que trae,
muchas veces a veces no y eso es como en lo que mas me fijo, no es tanto, si estoy en
Youtube si me voy a fijar en el video, pero no creo que sea tanto eso porque hay, hay
canciones que tienen un verdadero significado y el video no tiene, no es muy absurdo y

no lo entiendo, y eso es basicamente.

4.- Usualmente, ¢ quién comparte nueva musica contigo?

-Principalmente serian mis amigos que siempre me estan dando recomendaciones de
una cancion, muchas veces no me gustan, que en verdad tenemos como, mi amiga
que es la que mas me dice canciones, tiene como unos gustos distintos a los mios,
entonces cada vez que le digo una cancién no le gusta y ella a mi, y también no sé,
escucho Arjona por mi mama que se pone a escuchar en el parlante y a veces me
gueda gustando la cancién y también me sé muchas rancheras porque a mi papa le
encantan las rancheras, no ella igual tiene mucho que ver en mis gustos musicales,

porque si no fuera por ella yo no cacharia nada de rancheras ni de Arjona o Ana
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Gabriel o cosas asi, entonces, si yo creo que mas por ellos y también por porque 6sea
en la tele hay muchos canales de musica que cuando los veo me gustan cantantes los

anoto, después los busco y veo todas esas cosas, eso es.

5.-Segun lo que manifestaste acerca de si te sientes identificado/a con la musica
que aprendes en la escuela, ;entiendes por qué tu maestro utiliza esa musica en

particular? ;Te gustaria que utilizara otro tipo de musica? ;Por qué?

-En verdad si, me gusta lo que lleva el profesor para ensefar porque la mayoria de las
veces no tenia idea de esas canciones, y en verdad no soy buena con instrumentos,
pero me gusta escucharla y tocarla y siento que me ayuda mucho, 6sea tampoco es
qgue la musica me identifique tanto, pero es musica que me gusta porque es algo nuevo
a lo que puedo ingresar a mi estilo musical y no, ésea es que, mi tipo de musica yo
creo que el profesor elige esas canciones por el ritmo que lleva y la dificultad o facilidad
el que seria para alguien tocarla, y no, no me gustaria que mi tipo de musica estuviera
en la escuela porque sentiria que me aburriria un poco de ella, después de escucharla
tantas veces y tocarla tantas veces, en inglés que cantamos Yellow de coldplay y a mi
me encanta esa cancion después de escucharla tantas veces en inglés ya no puedo

escucharla otra vez.
-¢Esa te la ensenaron ahora en el colegio?
-No, Yellow ya la conocia pero en inglés, cada semestre hay una cancién y ya después

de escuchar esa cancion la escuchamos tantas veces que después no puedo

escucharla otra vez sin como en verdad me fastidio.
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6.-Entrevistador muestra una canciéon que guarde algun tipo de relacién, no
directa, con la musica que escucha el estudiante (tépicos). Describe el motivo
por el que elige esa cancidn, el contenido que pudiese relacionarse a sus gustos
musicales y pregunta al/a la estudiante: A partir de lo que acabo de comentar,

iescucharias esta cancion en tu cotidianeidad? ¢ Por qué?

-En verdad no la escucharia porque no me gusta mucho la salsa aparte de como
cuando estoy con mis amigos en alguna fiesta y bailarla, no me gusta mucho la salsa,

la letra me gusté pero no como para escucharla cotidianamente.

Entrevista C2 S2

1.- Segun las tres canciones que manifiestas que escuchas habitualmente

icuales son los motivos por los que te gustan esas canciones?

-La disfruto mucho cuando la escucho y también los instrumentos utilizados y todos los
sonidos porque me agradan bastante, igual eh, a pesar el tiempo igual a cambiado
como las canciones que escucho habitualmente, pero siempre van a estar ahi como

que me gustan.

-¢Hace cuanto que las escuchas?

-La pajareria la estoy escuchando desde el dos mil quince cuando salié el disco de los

nifios del cerro y Chamer of reflection también como cuando sali6é el disco de mac de

marco el Salat daysy el campo ya la estoy escuchando como del 2016, y eso.
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2.-Segun los géneros musicales que marcaste en el cuadro (instrumento

previamente aplicado), ¢ qué caracteristicas de dichos géneros te gustan?

-Yo creo que me gusta mas que nada porque como son todas algunas veces tan
diferentes o tan marcados los eh... no sabria como explicarlo muy bien, pero tengo el
concepto, seria algo que ya, por ejemplo, el jazz también a mi me gusta harto porque lo
he escuchado en vivo, es bastante relajante estar ahi, uno lo disfruta todo, también me
gusta harto la musica Indie, que un género, un estilo que no esta muy bien definido
quiza, también el pop porque es como bien pegajoso, que sé yo a veces bailable, ya
también me gusta harto eso de que las letras de las canciones que signifiquen algo,
que igual no puede ser como palabras al azar que uno va a poner en una cancion, que
se supone que algo significativo y que se disfrute también, la imagen de los musicos y
sus videos musicales y todo eso también es algo que representa harto el estilo musical,

hablando como en general , que todos son bien diferentes, cada cancién es diferente.

3.-Segun lo que marcaste en cuanto a lo que te fijas en una cancion para que te
guste (instrumento previamente aplicado), cuéntanos ;cémo descubres nueva

musica y como defines si te gusta o no?

-Siempre descubro por varios medios, puede ser el internet obviamente, en Youtube o
en Spotify, Soundcloud algunas veces, o recomendaciones que hacen amigos, o
familiares también, y también cuando descubro un artista o una cancion algunas veces
me guio por lo visual o por las letras de sus canciones, o también el nombre de la
cancion o estilo musical o bien los instrumentos que utilizan todo eso me vaso para
elegir si una cancion me gusta o no, la mayoria de las veces por la letra que me gustan

harto las letras que tienen sentido o deberian tener sentido.
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4.- Usualmente, ¢ quién comparte nueva musica contigo?

-Algunas veces mi mama o mi papa que gracias a ellos conozco a varios artistas que
me gustan o puedo descubrir y conocidos también, pero con amigos casi nunca,
porque hay gustos diferentes o no hay amigos, pero no... la mayoria de las veces sola
descubro nueva musica o comparto musica conmigo misma, porque no hay con quien
compartirla, o de repente mi hermana, que ella siempre me acompafa a eventos y le

quedan gustando las bandas y yo les muestro musica y compartimos.

5.-Segun lo que manifestaste acerca de si te sientes identificado/a con la musica
que aprendes en la escuela, ;entiendes por qué tu maestro utiliza esa musica en

particular? ;Te gustaria que utilizara otro tipo de musica? ;Por qué?

-Las musicas que utiliza el profe, yo encuentro que esta bien lo que ocupa, son
canciones conocidas algunas veces y si no son conocidas se van a conocer y se van a
aprender a tocar, lo cual esta bien, yo entiendo porque el profe utiliza musica, la debe
utilizar ya que a veces es mas facil tocarla, o son canciones conocidas, lo que igual
facilita el trabajo o también lo puede dificultar ya que cada vez se va a prendiendo algo

nuevo.

6.-Entrevistador muestra una canciéon que guarde algun tipo de relacién, no
directa, con la musica que escucha el estudiante (tépicos). Describe el motivo
por el que elige esa cancidn, el contenido que pudiese relacionarse a sus gustos
musicales y pregunta al/a la estudiante: A partir de lo que acabo de comentar,

iescucharias esta cancion en tu cotidianeidad? ¢ Por qué?

-Si.
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-¢,Por qué?

-Me parecié buena, la parte instrumental me gustdé cuando empezé y después igual la

voz me agradd pero no me encanté asi, pero si la cancion esta bien buena.

Entrevista C3 S1

1.-Segun las tres canciones que manifiestas que escuchas habitualmente ¢ cuales

son los motivos por los que te gustan esas canciones?

-Por lo que dice me gusta el tema, es lindo por lo que me gusta la letra, la otra subeme

la radio es como motivada, y mama mia... no sé, esa me encanta, no se.

-¢, Qué puedes sumar?

-Mama mia me la estoy aprendiendo en guitarra en inglés y en espanol y Jesse and

Joy también.

- Y subeme la radio?

- Es que me gusta mas guitarra, si la estoy tocando, es como complicado un poco.

2.-Segun los géneros musicales que marcaste en el cuadro (instrumento

previamente aplicado), ¢ qué caracteristicas de dichos géneros te gustan?

-Algunos son relajantes y me gusta escucharlos cuando estoy como estresada y me

calmo, la otra es como pa’ divertirme y la otra es para cantar.

-¢ Hay algun elemento extra-musical que te llame la atencion?

-Suena como intenso.
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-¢ Cual estilo particularmente?

-La clasica la escucho con mi papa algunas veces y las otras veces las escucho yo.

-¢ Tu papa estudia musica?

-No pero le gusta la clase musica.

-¢Hay alguna cancién en particular que te acuerdes de que escuches con él?

-No pero son como algunas veces con violines con piano, me gusta el tono que sale

por el violin y el piano tienen bonito sonido o tono por eso.

3.-Segun lo que marcaste en cuanto a lo que te fijas en una cancion para que te

guste (instrumento previamente aplicado), cuéntanos ;cémo descubres nueva

musica y como defines si te gusta o no?

-Por lo que dice y cuando, por lo que dice y también si son entretenidas.

-¢ Que tiene que tener para que sea entretenida?

-Lo que dice en realidad, lo que dice.

-¢Y dalo mismo el ritmo?

-No, creo que no.

-Entonces cualquier cosa te gusta pero que te guste la letra.

-La letra, el ritmo y que instrumento se usa.

116



-¢ Por ejemplo qué instrumento te gusta que tenga una canciéon?

-La guitarra, le violin, el piano también la flauta y cuando canta.

-.Y la letra de que tiene que hablar para que te gusta?

-Puede ser de la vida, los sentimientos, del mundo, cosas asi.

4.-Usualmente, ¢ quién comparte nueva musica contigo?

-Mi profesora que voy a su colegio y ahi me ensefa.

-¢Una profesora que tu vas a su colegio?

-Si que yo estaba en ese colegio, mi mama es una amiga porque mi a mama hace

coros, mi mama hace coros con ella y me recomendé ella y voy a sus clases.

-¢Y ella que musica te ha mostrado?

-Ella me dice cuales puedo elegir y ella me dice algunas.

-¢ Te acuerdas alguna que ella te haya recomendado?

-Creo que me dijo la bamba.

- Y qué te parecio?

-Me gusté.
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-¢ Por qué cosa en particular?

-Por el ritmo, por la letra, porque estaba tocando la guitarra, y me gusté como el ritmo

que hacia.

-¢Lo relacionaste con la guitarra? te puedo preguntar ;como conociste estas

canciones?, ;Quién te las present6?

-Jesse and Joy mi hermano en tercero, La otra con mis amigos, Y la tercera la vi en

una pelicula y me gusto y después la busqué y la empecé a buscar.

5.-Segun lo que manifestaste acerca de si te sientes identificado/a con la musica
que aprendes en la escuela, ;entiendes por qué tu maestro utiliza esa musica en

particular? ;Te gustaria que utilizara otro tipo de musica? ;Por qué?

-Es que nosotros escogimos las canciones por grupo y todos los afios vamos
avanzando las canciones por grupo, entonces como un grupo eligié, canciones que a

ellos le gusten y después tocamos esas y todos son diferentes.

-¢Pero a ti te gusta ese sistema?

-Si porque las canciones que elige el profe igual son mas complicadas, pero la que
tocamos hoy, yo solo toqué Ml y RE y yo me saqué un 7, eso es muy poco, es que Ml y

RE es muy sencillo ¢ cachai? es muy fome, es como, te regalan la nota, es mejor

ganarla que te la regalen.
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6.-Entrevistador muestra una canciéon que guarde algun tipo de relacién, no
directa, con la musica que escucha el estudiante (tépicos). Describe el motivo
por el que elige esa cancidn, el contenido que pudiese relacionarse a sus gustos
musicales y pregunta al/a la estudiante: A partir de lo que acabo de comentar,

iescucharias esta cancion en tu cotidianeidad? ¢ Por qué?

-El cuenta como su historia, y es como triste frustrante que te pase eso, igual asi a mi
me iba a poner a llorar por el tema, yo si investigaria por esa persona, porque por lo
que dice, por la chica que estaba enamorada, como que el haria cualquier cosa por
ella, entonces es como emocionante, se arriesga a todo por ella, es muy romantico a

mi me gusto la cancion.

-¢ Te gustaria interesaria saber mas sobre la musica de é1?

-Si

Entrevista C3 S2

1.-Segun las tres canciones que manifiestas que escuchas habitualmente ¢ cuales

son los motivos por los que te gustan esas canciones?

-Bueno algunos es por la letra, otros simplemente es porque, los instrumentos, pero
creo que fue mas por la letra o entrecomillas el “sentimiento que transmite”, porque es
como la manera en que me podria sentir al escuchar esa musica porque, es como se
escucha como se siente, es la manera en que me sentia en ese momento, pero nada
mas que eso, quizas es la letra y el ritmo, depende el estado de animo que tenga en

ese momento escucho lo que escucho.
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2.-Segun los géneros musicales que marcaste en el cuadro (instrumento

previamente aplicado), ¢ qué caracteristicas de dichos géneros te gustan?

-Que tiene mucho para escuchar asi por ejemplo es dificil decir rock asi porque al
mismo momento puede ser un montdon de cosas mas muchos subgéneros dentro de

ese género, es como mucha variedad.

-¢Y cuando tu te refieres a estos géneros te fijas solamente en el estilo como

suena o también te fijas en el estilo visual de los musicos, en el estilo de vida?

-En el visual también podria ser, también depende, si sobre todo en el rock el visual

también podria ser, pero en su mayoria es como suena.

-¢Y si tocan bien si tocan mal?

Bueno depende que uno entienda con tocar bien, bueno si una cosa es muy compleja
por ejemplo un gallo tocando el medio solo de guitarra, no me puede atraer tanto como
algo simple y que suene bien como varias bandas, de echo la gran mayoria de las
bandas que escucho las considero muy simple, por ejemplo Joy Divison es muy

simple y me gusta harto.

3.-Segun lo que marcaste en cuanto a lo que te fijas en una cancioén para que te
guste (instrumento previamente aplicado), cuéntanos ;cémo descubres nueva

musica y como defines si te gusta o no?

-Bueno a veces la letra aunque igual puedo escuchar algo con una letra tonta, pero
igual me puede gustar, pero a veces como que la instrumental si no siempre es el
mismo, porque ya dije antes, puede ser algo simple pero tampoco que tiene que ser lo
mismo todo el rato como no se po’ por dar un ejemplo de reggaetdn, si escucho una
bateria haciendo lo mismo un tema tras otro y los mismos acordes todo el rato, me

aburre y mas la letra tonta también me aburre, pero yo me fijo en lo instrumental y en
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la letra, pero variado o creativo , pero no ya mediocre asi, no es lo mismo poner algo
simple y mediocre porque puede ser algo simple pero muy creativo o muy bien
construido.

4.-Usualmente, ¢ quién comparte nueva musica contigo?

-La mayoria de la musica que descubro son de amigos, mi hermano y mis papas que la
gran mayoria han sido mis papas de hecho me han hecho descubrir una cantidad de
mucha musica que no sé como podria descubrir si no fuera por ellos, con amigos
también, aprendo también quizas cuando encuentro una banda emergente.

-¢ Tu hermano estudia musica?

-Si.

-¢Y quién mas en tu familia? O algun cercano, ¢ alguien que estudie musica?

-Me dijeron que no sé quiza un tatarabuelo, eh alguien que conozca que estudie

musica solamente una persona, que es uno de mis amigos.

-¢.Ellos te comparten algunas de sus musica nueva también?

-Si aunque creo que mis gustos con él igual son muy distintos, como hay hartas cosas

gue no me gustan que el escucha pero también hay hartas que me gustan comparto

gustos con el pero no tantos como con mi familia o con mi hermano.
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5.-Segun lo que manifestaste acerca de si te sientes identificado/a con la musica
que aprendes en la escuela, ;entiendes por qué tu maestro utiliza esa musica en

particular? ;Te gustaria que utilizara otro tipo de musica? ;Por qué?

-Yo creo que algunas las escoge porque le gustan comparto algun gusto musical con
mi profesor, es buena musica pero no es como lo mio y algunas, es que también a
nosotros nos ensenan, los alumnos escogen la musica que quieren aprender,
aprendemos como dos musicas al afio que son como escogidas por el profesor, y

algunas son muy buenas y algunas no me gustan tanto.

-¢ Te gustaria que tu profesor utilizara otro tipo de musica?

-Por mi esta bien, y no sé si pudiera utilizar otro tipo de musica, pero por mi ahora esta

bien.

6.-Entrevistador muestra una canciéon que guarde algun tipo de relacién, no
directa, con la musica que escucha el estudiante (tépicos). Describe el motivo
por el que elige esa cancidn, el contenido que pudiese relacionarse a sus gustos
musicales y pregunta al/a la estudiante: A partir de lo que acabo de comentar,

iescucharias esta cancion en tu cotidianeidad? ¢ Por qué?

-Si, si me gustd si no es tanto el estilo que escucho pero también depende lo que

estemos escuchando en el momento cada uno, pero si me gusto, esta bueno.

-¢ Sientes que hay un elemento distinto a la miusica comun de guitarra con bateria

con esas cosas?
-Quizas no sé la particularidad de como el toca pero, eh algo distinto, quiza no sé tal

vez los efectos que puso, algo asi no lo escucho tanto a él, pero si me gustd quizas si

me escucharia.
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