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RESUMEN

Ante la creciente monotonia y falta de innovacion en la ensefianza del piano, en
este trabajo se propuso la elaboracion de un disefio didactico para el desarrollo de la
imaginacion y la creatividad destinado a los niveles basico y medio, sobre repertorios
pianisticos elegidos por validadores expertos, y con el objeto de fomentar una clase mas
integral para el alumno(a). Este disefio, a su vez, esta orientado a servir de guia al
profesor(a) para que pueda realizar sus clases de acuerdo a la articulacion entre piezas

y actividades creadas.

Para la seleccion de los repertorios se aplicé una pauta de cotejo con el objetivo
de elegir métodos y piezas afines al nivel del alumno(a) y de acuerdo a una edicion
moderna. Seguidamente, se procedid a elaborar. diversas actividades en un formato
disefiado para la ensefianza del piano desde 'un punto de vista creativo. Posteriormente,
se articuld cada repertorio seleccionado con una actividad especifica aplicandose a un
grupo de 18 alumnos(as) de la Academia Municipal de Maullin y diferenciados en dos

niveles de acuerdo a las edades ‘de 8-11 afios y 12-15 afios.

Asimismo, se utilizé una metodologia cualitativa con aportes cuantitativos porque
se trabajo a fondo la/didactica enfocada en la ensefianza imaginativa y creativa. Por otro
lado, se seleccionéun disefio no experimental transeccional porque se describidé y analiz
la didactica en un momento determinado. Al mismo tiempo, se observé un ambito de
fortalezas y debilidades en el disefio propuesto de acuerdo al analisis de frecuencia y

escala de apreciacion aplicadas.

Como resultado de la aplicacion de este sistema de ensefianza instrumental, se
observd un notorio aumento de interaccion entre profesor/alumno(a) en la manera de
enfrentar el proceso de ensefianza/aprendizaje desde un punto de vista flexible,

imaginativo, exploratorio, lidico y espontaneo.



ABSTRACT

In the face of the growing monotony and lack of innovation in the piano’s teaching,
in this work was proposed the elaboration of a didactic design for the development of the
imagination and the creativity, destined to the basic and medium levels about piano
repertoires chosen by expert validators and with the purpose of encourage a more integral
class for the student. This design, at the same time, is intended to serve as a guide to the
teacher, so that he can perform their classes according to the articulation between pieces

and activities created.

For the selection of repertoires, was applied a_checklist with the objective of
choosing methods and pieces related to the level of the‘'student and according to a modern
edition. Then, was proceeded to develop various activities in a format designed for the
piano’s teaching from a creative point of view. “Later, each selected repertoire was
articulated with a specific activity, applying to a group of 18 students of the Municipal
Academy of Maullin and differentiated-into two levels according to the ages of 8-11 years

an 12-15 years.

Also, was used a qualitative methodology with quantitative contributions because
the didactic focused on.imaginative teaching was thoroughly studied. On the other hand,
was selected a non-experimental transactional design, because the didactic was
described and analyzed in a given moment. At the same time, was observed an area of
strengths and weaknesses in the proposed design according to the analysis of frequency

and scale of appreciation applied.

As a result of the application of this instrumental teaching system, was observed
a notorious increase in interaction between student/teacher in the way of facing the
teaching-learning process, from a flexible, imaginative, exploratory, playful and

spontaneous point of view.



INTRODUCCION

Esta investigacion es el resultado de una continua busqueda de renovar la
didactica en la ensefianza del piano, fruto de una inquietud por conocer otras
maneras de enriquecer la accién pedagogica en los alumnos(as) de la Academia

Municipal de la Comuna de Maullin, especificamente en la ensefianza del piano.

Hay que mencionar, ademas que lo mas importante en cualquier disciplina
artistica, a cualquier nivel, es saber lo que se hace y por qué se hace, utilizando
adecuadamente todas las capacidades y habilidades del alumno(a). Al mismo
tiempo, el alumno(a) de las ensefianzas iniciales (nivel basico) experimenta a lo
largo de este periodo importantes cambios en su desarrollo fisico, intelectual y
emocional, lo que implica razonablemente planteamientos pedagogicos flexibles.

Dicho lo anterior, se puede sefialar que el eje central de esta propuesta es el
disefio de una didactica innovadora para.la ensefianza del piano en una academia,
considerando el desarrollo de la imaginacion y la creatividad en la enseflanza e
interpretacion de diversos repertorios-pianisticos de nivel basico y medio. Ademas,
se debe tener presente que la actividad del profesor(a) debe adaptarse a una
realidad diferente en cada c¢lase y es él quien debe ayudar al estudiante a descubrir

sus mejores virtudes artisticas.

En consecuencia, en este trabajo se ha propuesto en una primera etapa
seleccionar repertorios idéneos para piano de nivel basico/medio sistematizado por
libros/métodos y actualizados por ediciones modernas, que consideren periodos
musicales, compositores, dificultades técnicas y que, ademas, promuevan el
desarrollo de la imaginacion y la creatividad en esta ensefianza. Ademas, esta
seleccion de repertorios permitira en una segunda etapa proceder a elaborar
actividades para el trabajo de las obras musicales en el piano y articular
repertorio/actividad como guias did4cticas, de tal manera de incentivar el desarrollo

de la imaginacion y la creatividad en la clase de piano.



Finalmente, se puede sefalar que la investigacion se valida a través de la
intervencion de la evaluacion de experto, en la cual, se verifican los aspectos mas

relevantes de la aplicacion del disefio en la clase de piano.



CAPITULO I. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA DE INVESTIGACION

1.1 Enunciado del problema

1.1.1 Estado actual

En la ensefanza del piano no se promueve el desarrollo de la personalidad
musical en el alumno(a), en este aspecto Cortot (1986) recalcé que es indispensable
promover la musicalidad en el intérprete para poder lograr una ensefianza
verdadera. En este sentido, se puede sostener ademas que existe una monotonia
en la forma de ensefianza, Dorian (1950) entre sus observaciones mas relevantes
sugirié desarrollar la ejecucién instrumental no solamente desde un punto de vista
purista o fiel a la partitura. Asimismo, se puede encontrar una extensa lista de
métodos de piano europeos Yy americanos® que muchas veces resultan

descontextualizados de las raices idiosincraticas en los alumnos(as) del pais.

Histéricamente en Chile” la..enseflanza del piano se ha desarrollado
ampliamente en universidades y conservatorios de las grandes ciudades. Sin
embargo, comunas como Maullin (ubicada en la X Region de Los Lagos), también
cuentan con clases de este noble instrumento y que son impartidas en la Academia
de Piano de la ciudad. Se debe agregar que esta institucion es dependiente de la
Municipalidad de Maullin y la fundacién de ella se lleva a cabo el afio 2015. Por otro
lado, se puede sefalar que esta academia beneficia a un grupo numeroso de
alumnas(os) de la ensefianza municipal y particular. Ademas, cuenta con una
normativa legal, centro de padres y apoderados y personalidad juridica. No
obstante, la asignatura carece de una sistematizacion acorde a las necesidades del

periodo o etapa formativa de la alumna(o) y que posea un caracter flexible.



1.1.2 Estado deseado

A través de una ensefianza creativa (Shamagian: 2007) se dinamiza la
motivacion personal del alumno y se despierta la personalidad musical en la
interpretacion de repertorios pianisticos. Ademas, como plantean Garcia &
Estebaranz (2005), la eleccion del repertorio es un tema de gran importancia porque
puede condicionar la implicacién y motivacion de los estudiantes. Asimismo, es
indispensable alcanzar una ensefianza creadora/imaginativa en el acto pedagogico
Vigotsky (2014) ya que de esta forma el alumno(a) se proyectara hacia el futuro y

contribuira a crear y modificar su presente.

Por esta razon, esta investigacion pretende instaurar la sistematizacion de la
ensefianza del instrumento en la Academia.de Piano, a través de un disefio (Guia)
didactico que facilite el aprendizaje. Al-mismo tiempo, articular el curriculo de la
asignatura de una manera imaginativa/creativa con las caracteristicas especificas

de las alumnas(os) de la Comuna de Maullin y la practica del profesor.

Asi pues, Gordon(2016) establece que una buena ensefianza en el piano se
lleva a cabo cuando el profesor influencia favorablemente al alumno, respetando su
personalidad y_estimulando su imaginacion y energia. En resumen, se puede
sefalar que para gue exista un vinculo de ensefianza/aprendizaje profundo entre el
profesor y el alumno(a) es necesario motivar y despertar el interés y la curiosidad

por el mundo sonoro de una manera natural y simple.



1.1.3 Gran pregunta

¢, Qué disefio didactico permite el desarrollo imaginativo y creativo de la ensefianza

del piano del nivel basico y medio en la Academia Municipal de la Comuna de

Maullin?

1.2 Preguntas de investigacion

1. ¢, Cual es el repertorio sistematizado para la ensefianza del piano que permite

el desarrollo de la imaginacion y la creatividad del estudiante?

2. ¢, Qué actividades de aprendizaje para la ensenanza del piano permiten el

desarrollo de la imaginacién y la creatividad? (improvisacion, buen gusto, etc.)

3. ¢Como se puede articularrepertorio y actividades para desarrollar la

imaginacién y la creatividad a través.de la ensefianza pianistica?

4, ¢ Este disefio didactico puede ser validado por un experto?



1.3 Objetivos

1.3.1 Objetivo general

Proponer una didactica que permita desarrollar la imaginacion y la creatividad

en la ensefianza de diversos repertorios pianisticos de nivel basico y medio.

1.3.2 Objetivos especificos

1. Seleccionar un repertorio para piano de nivel basico/medio sistematizado por
libros/métodos y actualizados por ediciones modernas, considerando periodos
musicales, compositores, técnica, arreglos_pianisticos y que, ademas, promuevan

el desarrollo de la imaginacién y la creatividad en esta ensefianza.

2. Elaborar las actividades para.el trabajo de las obras musicales en el piano,

gue propicien al desarrollo imaginativo y creativo.

3. Articular el repertorio seleccionado con las actividades de tal manera de

incentivar el desarrollo de la imaginacion y la creatividad en la clase de piano.

4, Validar por experto el disefio didactico para el desarrollo de la imaginacion y

la creatividad en la ensefianza pianistica.



1.4  Justificacion de lainvestigacion

1.4.1 Conveniencia

La razon por la cual se eligié este tema para la investigacion, se origina en
la experiencia laboral del investigador como profesor de piano en la academia, y
en la revision bibliogréafica referida a métodos y libros de repertorios de piano en
diferentes niveles. Se ha detectado ademas, a través de la participacion en clases
didacticas y clases magistrales,

la existencia de un problema en la ensefianza pianistica.

Segun apreciacion del investigador como experto en la pedagogia de piano
se trata de un sistema de ensefianza no sistematizado por niveles, conservador,
monétono, poco amigable y que no desarrolla la adquisicion de la personalidad
musical creadora/imaginativa y las.inteligencias multiples en el alumno(a). No se
utiliza un disefio didactico claro y preciso para estimular la atencion y el interés por
la interpretacion de repertorios de piano. Por otro lado, se puede sefialar que existen
vacios en la enseflanza del piano, ya que no se evidencia la mente imaginativa y
creadora cientificamente, sino que se dan soluciones parciales a los diversos
problemas en los repertorios, sin considerar que la respuesta de la mente creadora

se produce gracias a una formacion global de la misma.

De esta manera, el desafio para cada maestro de piano del siglo XXI en una
academia es conducir al alumno hacia un desarrollo personal que involucre diversos
conocimientos y experiencias que lleguen a distinguirlo uno de otro y buscando
siempre una identidad interpretativa. Como sefiala el pianista francés Alfred Cortot
en sus principios racionales de la técnica pianistica (1928), el estudio del piano esta
regido por dos factores relevantes. Un factor psicolégico, en el que prima la

habilidad manual/digital, la sumision de los musculos y los nervios y un factor



psiquico, en el que es fundamental el gusto, la imaginacion, la racionalidad y la

emocioén sonora.

Segun lo anterior, el profesor de piano debe programar el trabajo de acuerdo
las necesidades de aprendizaje de las alumnas(os). Por otro lado, la clase de piano
debe perseguir desarrollar las capacidades del lenguaje musical para potenciar en
cada alumna(o) su musicalidad Hemsy de Gainza (2002), a través del aprendizaje
imaginativo Vigotsky (1986). Asimismo, se debe encontrar el cauce mas apropiado
para llegar a la abstraccion musical ahorrando tiempo y esfuerzo. Ademas,
establecer una via de motivacion basada en el trabajo de la sinestesia, que concluya
con un desarrollo integral de la persona para producir en ésta un proceso de

creatividad interpretativa que se asimile como algo habitual.en el trabajo diario.

En este marco, se puede constatar que‘existe una carencia de repertorio
sistematizado que se articule a una didactica para el desarrollo de la imaginacion y
la creatividad en la ensefianza del piano. Esto se ha constatado en los resultados
de busqueda de repertorio pianistico.que en su mayoria no posee un lineamiento

claro sobre una estrategia didactica para su ensefianza en la clase de piano.

Por esto mismo, Giraldez (2010) plantea que una buena orientacion didactica
es aquella que es fruto.de la propia reflexion y experiencia acerca de como se puede
afrontar la préactica de la ensefianza y la interpretacion a través de la intuicion, el
trabajo constante y una buena dosis de sentido comuan para la aplicacion flexible de

actividades.

En resumen, esta investigacion se ha propuesto analizar los factores
influyentes en el aprendizaje imaginativo/creativo de la clase de piano en los
estudiantes de la Academia de la Comuna de Maullin. Por otro lado, derivar
principios didacticos para la planificacién del curriculo pianistico en correspondencia
con la ensefanza imaginativa y creativa. Del mismo modo, se ha planteado hacer

una propuesta de mejora en la ensefianza del piano considerando la interaccién



entre repertorios (contenidos), disefio didactico (actividades imaginativas/creativas)
y el acto pedagogico en la clase de piano. Al mismo tiempo, la investigacion se ha
determinado observar y analizar de forma planificada el funcionamiento del disefio
didactico creado. A continuacion, la propuesta se ha definido servir de guia al
profesor de piano para enfrentar los desafios que el aprendizaje de las alumnas(os)
le demande. Fundamentalmente, esta investigacion se ha formulado ser un modelo
de ensefianza para la clase de piano, poniendo énfasis en la audicion interna, la
pulsacion interna y la conciencia de la armonia. Cabe destacar, que este trabajo se
ha manifestado ser una sugerencia didactica de apoyo al profesor de piano,
manifestando la relevancia de aspectos como:

La lectura a primera vista, la metafora, la improvisacion, la_ organizacion del horario
de estudio, el repertorio, la practica, la concentracion, el fortalecimiento de las areas
débiles del estudio, el dominio escénico.

Finalmente, esta investigacion se ha trazado fortalecer musicalmente a
nifias(os) y jévenes de la Comuna de Maullin-por medio de un disefio didactico para
la ensefianza del piano. Por dltimo,.se ha establecido dar relieve a actividades,
estrategias de ensefianza-aprendizaje, sugerencias metodoldgicas y repertorios
para piano de musica de concierto universal de una manera imaginativa, creativa,

amigable, ludica e inclusiva.

1.4.2 Relevancia

Llegar a ser un buen profesor de instrumento es una importante realizacion
en cualquier campo musical que abordemos. Por esta razén, esta investigacion se
ha proyectado en servir de guia didactica en la ensefianza del piano a profesores
especialistas del instrumento, a intérpretes/profesores de piano, a profesores de
educacion musical que impartan talleres o cursos del instrumento. Asimismo,

contribuir curricularmente a diversas instituciones o instancias que ofrezcan la
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ensefianza del piano como: academias, escuelas artisticas, conservatorios y

talleres.

Mas aun, la investigacion se ha formulado beneficiar a los estudiantes de la
Academia Municipal de la Comuna de Maullin, estimulando la practica de la
interpretacion pianistica de una forma imaginativa y creativa. Ademas, se debe
sefalar que el repertorio seleccionado se encuentra acorde a las edades de los
alumnos(as) por niveles y también se consider6 musica chilena, en pos de

establecer vinculos culturales entre los estudiantes y su contexto.

1.4.3 Valor tedrico

A través de un disefio didactico impulsor de la imaginacion y la creatividad
Zaragoza (2009) en la ensefianza del piano, se creara un sistema de aprendizaje
agradable para el estudiante y que sustituira a la aridez del trabajo habitual.
Asimismo, se pretende que las .alumnas(os) de nivel bésico desarrollen la
musicalidad pianistica, considerando.que esta edad es apropiada para trabajar los
aspectos emocionales que conducen a la imaginacion y la creatividad. Por otro lado,
en el nivel medio se precisara que esta didactica desarrolle en profundidad una
personalidad imaginativa y creadora.

Cabe considerar que a partir de los seis a los 12 afos el nifio ya es capaz de
reflexionar conscientemente sobre las estructuras musicales, por lo tanto, se puede
trabajar en las actividades propuestas elementos como; conceptos métricos-

escalas- armonias - cadencias y agrupamientos. Lacarcel (2001)

Ademas, al articular un repertorio afin con actividades que desarrollen la
curiosidad sonora pianistica en el nivel basico y la interpretacién creativa en el nivel

medio motivaré a la alumna(o) a trabajar la improvisacion. Gordon (2016).
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Esta propuesta plantea como eje central para el desarrollo de la imaginacién
y creatividad, armonizar la necesidad de una didactica del piano en las nifias(os) y
jovenes por medio de lo sonoro- ritmico- exploratorio- lidico-estético-visual- auditivo

y persiguiendo como objetivo desarrollar la musicalidad. Marti (2016)

Por lo anterior, este disefio didactico pretende servir de modelo en la
ensefianza del piano en el nivel basico y medio innovando en la manera de
seleccionar el repertorio pianistico y elaborando un plan de actividades que
consolide un proceso de creatividad, aprendizaje y motivacion. La articulacion del
repertorio y las actividades permitira desarrollar la ensefianza creativa en la clase
de piano y por consiguiente la interpretacion de cada repertorio en el estudiante sera

original, imaginativa y ludica.

Lo anteriormente descrito permite incrementar el conocimiento en esta

Academia de la Municipalidad de Maullin.

1.4.4 Valor metodoldgico

Se ha seleccionado. la metodologia cualitativa con aportes cuantitativos,
porque se trabajé a fondo la didactica enfocada en la ensefianza imaginativa y
creativa en el estudiante. En primera instancia, se disefié una pauta de cotejo que
permitird obtener_informacion respecto a la seleccion actualizada de repertorios
para piano que propicien hacia una ensefianza imaginativa y creativa. Asimismo,
esta pauta serd validada por tres expertos en la materia que posean experiencia en
la ensefianza del piano. (pianista, profesor de piano y/o profesor de musica con

experiencia en la pedagogia pianistica)

En segunda instancia, se han elaborado actividades o guias pianisticas que
promueven el desarrollo de la imaginacion y la creatividad en la interpretacion de

los repertorios seleccionados, esto en un formato disefiado. En tercera instancia, se
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procedié a articular las actividades creadas con el repertorio seleccionado por los
validadores expertos, con el fin de encauzar la ensefianza hacia un disefio didactico

atractivo y actualizado.

Lo descrito anteriormente demuestra un trabajo riguroso desde la perspectiva

metodoldgica.

1.4.5 Implicancias practicas

La investigacion espera producir cambios positivos en la forma de como se
ensefia el piano en la Academia Municipal de la Comuna de Maullin. Al poner en
marcha un disefio didactico que desarrolle la personalidad musical imaginativa, el
pensamiento divergente y las inteligencias ‘multiples se conduciran a una
optimizacion en el nivel de interpretacion de  repertorios pianisticos y, por
consiguiente, cada alumno expresara. en-forma musical su mundo interior,

favoreciendo una ensefianza inclusiva.

Como complemento, esta didactica buscara servir de orientacion pedagogica
para el profesor de piano. Por lo mismo, una elaboracién innovadora de actividades
que permitan el desarrollo creativo de la ensefianza pianistica permitira ensefar el
piano musicalmente.

1.5 Delimitacién

1.5.1 Temporal

Es importante aclarar que la investigacion se realizara en dos grupos

diferenciados en edad y nivel:

. 8-11 afos Nivel Basico
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° 12-15 afnos nivel Medio

La propuesta de investigacion se efectuara tomando como base de estudio y

trabajo el periodo de 2017.

1.5.2 Espacial

El trabajo se llevara a cabo en la Academia Municipal de la Comuna de
Maullin en la especialidad de piano a un universo de 18 alumnas(os) y estara

desarrollado en funcion de las necesidades de aprendizajes de los alumnos(as).

1.6. Viabilidad

Segun estimacion del investigador.como experto en la pedagogia de piano la
propuesta se solventara econémicamente con sus propios medios y con aportes del
DAEM de la llustre Municipalidad de-Maullin. Cabe destacar, que la investigacion
se ha trazado invertir en bibliografia pianistica actualizada, impresion de guias
didacticas para las clases 'y material musical infantil. Ademas, se contara con la
colaboracion del Departamento de Cultura para la grabacion audiovisual y registro

fonogréfico de la aplicacion del disefio didactico en clases de nivel basico y medio.

Lo més importante, es reafirmar que el investigador experto en la ensefianza
del piano contara con el apoyo de terceros para la logistica y difusion de la
investigacion. Finalmente, se ha sefialado que la academia cuenta con los espacios
apropiados para realizar las clases, internet wifi, pianos acusticos y digitales, sala

de ensayo, teatro para la realizacion de conciertos y clases didacticas.
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CAPITULO II. MARCO TEORICO

2.1. Didéactica

Se puede sefalar que en esta investigacion el concepto de didactica esta
intimamente relacionada al de repertorio (obras de estudio del instrumento). En este
sentido, se puede considerar que la didactica estudia el proceso y el método de
ensefianza pianistico por niveles con el objetivo de desarrollar satisfactoriamente el
repertorio propuesto en el programa de estudio del alumno(a). De acuerdo con lo
anterior, se puede sostener que esta investigacion se centra en la busqueda de
maneras alternativas para el desarrollo de la ensefianza del piano poniendo énfasis
en la imaginacion y la creatividad a través de diferentes.repertorios didacticos que
presentan un sistematico y gradual nivel de dificultad, tanto en el aspecto técnico
como interpretativo. Asimismo, se debe aclarar que el repertorio de la musica
seleccionada es de tipo “clasico o de concierto”, sin embargo, los métodos
escogidos para el nivel basico pertenecen a musicas tomadas del repertorio popular

y folkl6rico universal.

Por lo tanto, se puede inferir que el disefio didactico en esta investigacion
pretende ajustar y organizar el proceso de ensefianza/aprendizaje pianistico en el
nivel basico y medio proponiendo actividades articuladas a los repertorios escogidos
por los validadores pianistas. En consecuencia, se puede sostener que al
seleccionar un repertorio afin a las necesidades de los alumnos(a) se esta

realizando en si un proceso didactico.
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2.2. Imaginacién

Para desarrollar la imaginacién en la ensefianza musical es conveniente en
primer término tener presente que una mente imaginativa es esencial para la
creacion del arte. De acuerdo a lo anterior, Copland (1952) sefial6 que “la musica
es el arte mas cercano a la imaginacion debido a que ofrece una vista mucho mas
amplia por su libertad, abstraccion, ser la menos encadenada de todas e invitar al
pensamiento imaginativo”. En este sentido, se debe sostener que en esta
investigacidon se sugieren caminos para trabajar con la imaginacién, por ejemplo, el
aprendizaje de lo auditivo es esencial al momento de aprender a tocar el
instrumento, es ahi donde radica el secreto del despertar_lo imaginativo. En otras
palabras, se debe ensefiar a cada alumno(a) a tomar conciencia desde temprano
por la “imagen sonora” de lo que se va a ejecutar, ya que es muy relevante el hecho

de cdmo sonara la pieza o muasica en si.

2.3. Creatividad

La ensefianza del piano en la actualidad se encuentra en una constante
busqueda de estrategias didacticas que contribuyan a mejorar y desarrollar
cabalmente las potencialidades de los alumnos(as). Asimismo, se puede plantear
gue una manera de encontrar estas estrategias apropiadas es observando el
entorno social del-alumno(a), de sus padres, y ver qué interés le atrae el aprender
musicalmente por medio de un instrumento. De acuerdo con lo anterior, se debe
desarrollar en el trabajo de clase el pensamiento divergente, donde se enseiie al
alumno(a) a generar ideas alternativas ante un problema (en este caso de tipo
musical). Por tanto, se puede afirmar que al inculcar la busqueda de soluciones en
el trabajo pianistico desde pequefio(a) se estara valorando el esfuerzo e interés del
alumnado al resolver un problema o un desafio de tipo musical y/o técnico del
instrumento. Con respecto a lo anterior, se puede sostener que esta investigacion

toma como elementos relevantes para su concepcidén los planteamientos mas
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significativos otorgados por Frega A.L (2001) en relacion a los indicadores de la
fluidez, la flexibilidad, la elaboracion y la originalidad sobre el pensamiento

divergente que se espera despertar en el alumno(a).

Indicadores de rasgos necesarios para la creatividad.
Fuente: Torrance P. & Myers E. (1976)

Fluidez

Flexibilidad | Cambio de direccion en la produccion de ideas.

Originalidad | Aquella que tiene un sentido, que genera sus propios encuadres de
significado.
Elaboraciéon | Es la habilidad para agregar sobre ideas basicas, incorporando elementos.

Por esta razon, se puede aseverar que en la actualidad es imperativo formar
personas “creativas” capaces de generar ideas y proponer formas originales de
interpretacion musical, conectando la informacion aprendida con la experiencia de
un modo novedoso. En este sentido, se debe iniciar hacia la creatividad desde edad
temprana ya que es ahi.donde el nifio(a) desarrolla al maximo su imaginacion e
inventiva. Asimismo, Gardner (2011) plante6 que el desarrollo artistico se produce
inicialmente en el jardin de infantes con la practica del canto y la creaciéon
espontanea de juegos musicales los que representan la mayor expresion del

nino(a).

Segun el punto de vista anterior, se puede plantear que si la ensefianza
musical se avoca a despertar la sensibilidad del alumno(a) hacia el descubrimiento
interior de las obras musicales, esta puede ser verdaderamente beneficiosa para el
aprendizaje del futuro. En resumen, se debe perseguir en la ensefianza del piano,

estimular al alumno(a) constantemente en la busqueda de lo creativo ya que a largo

Aparicion de ideas, sucesion en abundancia, en forma natural y espontanea.
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plazo se desarrollard un alumno(a) original, con personalidad musical y que podra

resolver musicalmente complejidades de diversos repertorios en variadas musicas.

Aspectos que ayudan al alumno(a) de piano a desarrollar la creatividad:

Juego musical de manos en teclas negras
Creacion de ilustraciones musicales de acuerdo al repertorio
El canto y la ejecucion

Improvisacién de melodias

ok~ w0 DN e

Composicién de musicas diversas

2.4. El Legado Didactico/Pedagoégico de los Grandes Maestros del Piano:

Contexto Historico Musical

La intencidn de presentar el aporte.a la.ensefianza del piano por seis grandes
intérpretes, compositores y pedagogos del siglo XVIII y XIX, radica en otorgar la
relevancia al oficio del profesor de piano, que actualmente se guia por el aporte
brindado por Clementi, Chopin, Liszt, Rubinstein, Leschetizk y Busoni. Por otro lado,
el pianista austriaco Alfred Brendel (2016) ha fundamentado respecto en lo referente
a la interpretacién pianistica, que actualmente la labor pedagogica consiste en
contribuir al desarrollo integral de la alumna(o) durante un largo periodo de tiempo,

musical y psicologicamente activo.

Por otro lado, el objetivo principal de este significativo recorrido histérico es
situar y relacionar la aportacion pedagogica de insignes musicos de la ensefianza
del piano que tienen gran repercusion hasta los dias de hoy. En otras palabras, la
propuesta que mas adelante se presentara se ha confeccionado tomando como
referencias relevantes las pedagogias pianisticas de los grandes maestros del siglo
XVIII, XIX, XX y XXI. En resumen, se puede sefialar que todos los aportes

presentados en este contexto histérico musical servirdn de guia para desarrollar el
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formato de disefio didactico referente a los métodos y repertorios seleccionados por

los validadores.
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2.4.1. La Ensefianza del Piano en Muzio Clementi. (1752-1832)

2.4.1.1. Conceptos Significativos de la Didactica.

1. La meticulosidad:

Uno de los principios fundamentales de la ensefianza e interpretacion pianistica
de Clementi es la forma de estudiar el repertorio. Ademas, se puede afirmar que, de
acuerdo a este principio, la clase de piano es mas productiva cuando se revisan los

pasajes de una obra musical que resultan ser mas complejas.

2. La sugerencia de repertorios por época:

Clementi basaba su ensefianza del piano en el conocimiento de compositores

como Bach y Scarlatti para introducir al alumno(a) al periodo barroco.

3. Horas de estudio al piano:

Se puede aseverar que Clementi aconsejaba a sus alumnos(as) practicar
ejercicios diarios y repertorios por tres horas.
Fuente:
http://www.clementisociety.com/clementilifeandwork.html#compositions -
Jeremy Eskenazi. /
El Piano, Justo Romero 52 + 36

Distinguidas(os) alumnas(os) de Muzio Clementi:

Muzio Clementi

Cramer Meyerbeer Field
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2.4.2. La Ensefianza del Piano en Frédéric Chopin. (1810-1849)

2.4.2.1. Conceptos Significativos de la Didactica.

1. La base de la ensefianza es el “canto’:

Como explica el critico musical Bernard Gavoty, bidégrafo del texto “Chopin”
(1987), que la base de la forma de ensefianza del piano de Chopin ha estado
relacionada con el “Canto del Piano”. En otras palabras, la alumna(o) de piano debe
hacer cantar su piano a la manera de un tenor con la curva, el legato y el rubato,

para recién ahi poder interpretar de manera légica.

2. Sobre las horas de estudio:

Chopin plantea que la alumna(o) de piano debe practicar como maximo de
tiempo tres horas al dia, ya que después de ese tiempo se pierde la frescura y
energia de la concentracion del estudio. Asimismo, considera prudente terminar el

dia con una lectura, un paseo y una meditacion. Eigeldinger (2014)

3. Principales consejos a las alumnas(os) de piano:

Conviene aclarar que Chopin impartio clases a la aristocracia parisina, por lo

cual, tuvo entre sus alumnas(os), tanto aficionados como profesionales.

Sugerencias relevantes del profesor de piano Chopin:

e Tener el cuerpo relajado “hasta las puntas de los pies”.
¢ Nunca ponerse rigido

e Tener la mano suspendida con naturalidad en el aire

e Mantener los codos pegados al cuerpo

e Utilizar muy rara vez el peso del brazo
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Practicar un legato riguroso

Conservar a cada uno de los dedos su individualidad sonora al mismo
tiempo que su independencia

Trabajar las escalas comenzando por las que tienen mas alteraciones
Mantener de modo inflexible el tempo

Utilizar los pedales con mucha moderacion y aprender a combinar su uso
Comenzar los trinos por la nota superior

Cultivar la absoluta libertad del ritmo

Enunciar una frase musical con el tono con que se formula una pregunta

Desarrollar el gusto de la interpretacion “imaginativa y creativa”

Distinguidas(os) alumnas(os) de Frédéric Chopin:

Frédéric Chopin

Charles Flischt

Gutmann Lenz Tellefsen Mikuli Mathias

Wernick

Gustav Schumann O’Meara Vera de Kologrivof

Fredericka Miller

Fuente: Chopin, Bernard Gavoty.

El Piano,

Justo Romero 52 + 36
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2.4.3. La Ensefianza del Piano en Franz Liszt. (1811-1886)

2.4.3.1. Conceptos Significativos de la Didactica.

1. El creador del recital para piano:

Se puede considerar a Franz Liszt el creador del recital para piano solo y el
promotor de los repertorios pianisticos de compositores como Beethoven,
Schumann, Berlioz, Chopin y Thalberg. Igualmente, se puede establecer que Liszt
desarrollo la interpretacion del piano en paralelo a la ensefianza de los repertorios,

es asi, como nace la faceta del pedagogo de piano en sus inicios.

2. El arreglador/transcriptor o el piano como‘orquesta:

Una de las cualidades como pianista/creador de este insigne musico es que
adornéd los repertorios musicales..de otros compositores, utilizando para ello

recursos del lenguaje musical de"una forma creativa.

3. Uso del peso:

Liszt es junto a Thalberg el primer pianista y pedagogo que utilizé el equilibrio
del peso del brazo al interpretar diversos repertorios y que mas adelante lo aplicé

en sus ensefanzas.



Distinguidas(os) alumnas(os) del profesor de piano Franz Liszt:
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Franz Liszt
A

Mikhail Glinka W.von Lenz Rudolph Viole Carl Tausig Hans von Bilow

\ 4 \ 4 v \ 4 \ 4
Sgambati Von Sauer M. Rosenthal A.Siloti C. Ansorge

v \ 4 \ 4 v \ 4
R. Burmeister G. Ferrata B. Stavenhagen A. De Greef

v A \ 4 v A
E. d’Albert R. Hoffman W. Mason Elie-Miriam Delaborde F. Blumer

v \ 4 v v \ 4
V. Timanoff R. Joseffy Vianna da Motta Sophie Menter Amy Fay

\4 \ 4 v v \ 4

A. Backer-Grondahl Frederic Lamond B. Schonberger A. Friedheim

A 4

A 4

Adele aus der Ohe

Martin Krause

Claudio Arrau

Fuente: Franz Liszt, Musician, Celebrity, Superstar.

Oliver Hilmes.

El Piano, Justo Romero 52 + 36
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2.4.4. La Ensefianza del Piano en Anton Rubinstein. (1829-1894)

2.4.4.1. Conceptos significativos de la Didactica.

1. Promotor de la musica para piano:

El legado més significativo de este insigne musico fue que dio a conocer al
mundo la mayor parte de la literatura pianistica, desde los virginalistas ingleses
hasta los contemporaneos. De acuerdo a esto, hoy en dia se ha tomado como base
la eleccion de dichos repertorios para incorporarlos en el curriculo de conservatorios

y academias.

2. Laimportancia de analizar las obras:

Se puede afirmar que la pedagogia.de-Rubinstein consistio en estimular la
curiosidad del alumno(a) en las obras a interpretar, para desarrollar a largo plazo la

creatividad.

Distinguidas(os) alumnas(os) del profesor de piano Anton Rubinstein:

Anton Rubinstein

F. Blumenfeld Teresa Carrefio Josef Hofmann Droucker Josef Lhevinne

Fuente: A Life in Music, Philip S. Taylor
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2.4.5. La ensefianza del piano en Theodor Leschetizky. (1830-1915)

2.4.5.1. Conceptos significativos de la didactica.

1. Larelajaci6bn muscular en el piano:

Se puede argumentar que Leschetizky ejemplificaba a sus alumnos(as) de piano
gue la postura ideal frente al instrumento debia hacerse con movimientos minimos

del cuerpo similar a la que realiza un cantante en escena.

2. Laimportancia de la mufieca flexible:

Como seiala el connotado alumno y asistente. de Leschetizky el pianista
Malwine Brée en su libro “The Leschetizky Method: A Guide to Fine and Correct
Piano Playing” (1997), que en la interpretacion del repertorio el alumno(a) debiese
mantener una posicion de la mano con los dedos curvos. Ademas, el autor plantea

utilizar la muiieca en movimiento para facilitar el fraseo y el ritmo.

3. Buscar el “sonido” hermoso:

Este aspecto se refiere a reproducir con el piano el sonido mas puro y mas bello

gue pueda realizar el pianista, a través del equilibrio del cerebro.

4. La concentracion durante la practica:

Este elemento hace referencia a practicar el instrumento conscientemente, es
decir, hacer pausas entre periodos muy extensos de estudio ya que lo mas
importante es escuchar el canto interno de la obra. De acuerdo a esto, se puede
argumentar que el mejor estudio se realiza fuera del piano como una imagen

musical.
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5. El mismo repertorio se ensefia de manera diferente a cada alumna(o):

El secreto de la ensefianza del piano segun Leschetizky radica en dar apertura

a la libertad individual de cada alumna(o), buscando la mejor manera de motivar,

guiar, acompaniar el aprendizaje en relacion a las diferentes obras de repertorios en

estudio. Asimismo, como explica Rosen (2004) sobre palabras de su distinguido

alumno Benno Moiseiwitsch en el libro “Piano notes: The World of the Pianist”, que

la didactica de ensefiar el piano a cada alumna(o) radic6 en estudiar la

individualidad como persona para poder de esta forma potenciar su musicalidad.

Distinguidas(os) alumnas(os) del profesor de piano Theodor Leschetizky:

Theodor Leschetizky

Simon Barere

Ernesto Berimen

Alexander Brailowsky

Fannie Bloomfield-Zeisler

Richard Buhlig

Mark Hamburg

Eugenia Donnimirska

Benislavska A. Essipov

Severin Eisenberger

Ignaz Friedman

Ossip Gabrilowitsch Katherine Goodson

Paul Wittgenstein

Jézef Turczynski

Paula Szalit

Martinus Sieveking

Arthur Shattuck

Arthur Schnabel

Ernest Schelling

Marie Gabrielle Rosborska
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John Powell

Leff Pouischnoff

Ignacy Jan Paderewsky

Marie Novello-Williams

Elly Ney

Benno Moiseiwitsch

Alfred Mirovitch

Franck Merrick Josef Livinski

Ethel Leginska

Frank La Forge

Leonid Kreutzer

Bertha Jahn

Annette Hullah

Edwin Hughes

Mieczyslaw Horszowsky

Helen Hopekirk

Fuente: The Leschetizky Method: A Guide to Fine and Correct Piano Playing

Malwine Brée

2.4.6. La ensefianza del piano-en Ferruccio Busoni. (1866-1924)

2.4.6.1.

Conceptos significativos de la didactica.

1. El didlogo como herramienta de ensefianza:

Se puede afirmar que la propuesta de ensefianza de Busoni consistia en realizar

discusiones didacticas luego que cada alumno(a) terminaba de tocar un repertorio.

Ademas, se invitaba a auditores como asistentes a las clases, de esta manera se

potenciaba la personalidad y se trabajaba el miedo escénico.
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Distinguidas(os) alumnas(os) del profesor de piano Ferruccio Busoni:

Ferruccio Busoni

Claudio Arrau Egon Petri Rudolf Ganz Guido Agosti

Fuente: El Piano, Justo Romero 52 + 36
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2.5. Las actividades:

2.5.1. ¢, Como ensefiar el piano con los repertorios?

En primer lugar, se puede definir que un profesor(a) de piano debe sentarse
continuamente con el instrumento y tocar mucho, sélo de esta manera podra ser un
ejemplo motivante para el alumno(a). De acuerdo a esto, es primordial que la
actividad didactica/pedagdégica se desarrolle en su mayor tiempo en el teclado,
considerando para ello actividades que conduzcan hacia la exploracién sonora.
Sin embargo, se puede enfocar la ensefianza hacia un equilibrio en la construccion
de la musicalidad, adecuando para este fin un tiempo destinado a lo motivacional,
musical, extra-musical y practico. En otras palabras, como sefal6 el distinguido
maestro de piano Alfredo Casella en su libro “El Piano” (2007), que lo mas
importante en la ensefianza instrumental es crear un sistema flexible para cada
alumno(a). En este sentido, se debe aprender a conocer al alumno(a) en todos sus
aspectos, tanto fisico, como espirituales:-teniendo en cuenta sus aspectos positivos
(potencial musical) y sus aspectos negativos (conflictos de la musicalidad).

En segundo lugar, se:puede afirmar que una buena ensefianza de piano es
aquella que mantiene unarelacion cordial con el discente, el profesor(a) que dialoga
constantemente con su alumno(a) sobre aspectos de la vida cotidiana, estimula de
mayor forma el aprendizaje del repertorio musical. Por consiguiente, el desafio que
plantea esta propuesta de disefio didactico para la ensefianza del piano en la
academia de Maullin es ser un modelo para acercar al alumno(a) al arte del piano

de forma flexible y no imponer un programa de estudios rigido y cerrado.

En tercer lugar, se puede argumentar que un modelo flexible de ensefianza
pianistica también debe contener una planificacion adaptativa a todos los
alumnos(as), ya que para cada alumno(a) debe existir un objetivo, un contenido,
una actividad, un recurso, un tiempo y una evaluacién. Segun lo anterior, se puede

reafirmar que recién conociendo la verdadera personalidad del alumno(a), el
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maestro debe elegir el repertorio idéneo para guiar la ensefianza imaginativa y
creativa por un correcto camino. Ademas, un buen profesor(a) de piano es aquel
gue detecta los errores del alumno(a) de manera temprana y es capaz de utilizar
variadas estrategias didacticas para resolver los problemas técnicos o musicales.

En consecuencia, se puede afirmar que esta propuesta de actividades en relacion
con el repertorio busca proporcionar un material de trabajo novedoso a profesores

de piano, basado en un lenguaje musical sencillo y motivante para el alumno(a).

2.5.2. El repertorio o el contenido: ¢(Qué mausica para piano ensefiar en la

Academia?

Cuando se hace referencia al repertorio de obras para piano, inmediatamente
se debe hacer hincapié en el legado que grandes compositores
(pianistas/pedagogos) contribuyeron a la extensa literatura pianistica. De acuerdo a
lo anterior, se puede aseverar que de esta extensa bibliografia musical se tomaron
las bases para incorporar en la ensefianza del instrumento las obras que hasta los
dias de hoy se interpretan en las'clases de piano. Ademas, es gracias a la creacion
de los Ospedalis (actuales conservatorios) que durante el siglo XIX Europa
contribuyé a formar musicos especialistas y fomentar actividades musicales en la
ensefianza de forma‘sistemética y formal. Por otro lado, el panorama en Chile es
similar, ya que la ensefianza instrumental se ha desarrollado principalmente en los
conservatorios, institutos de musica, academias, escuelas de cultura, casas de

cultura, escuelas y liceos artisticos y en talleres de indole particular.

Al mismo tiempo, se puede indicar que, en el caso de la ensefianza del piano
en las universidades chilenas y conservatorios, el repertorio esta inserto en el
curriculum con el programa o plan de estudios. Sin embargo, en las demas
instituciones de aprendizaje pianistico no existe una sistematizacion de un
repertorio orientador para el trabajo del profesor(a) de piano. Mas aun, Concha

(1999) sugiere que para establecer un repertorio amplio y significativo para el
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aprendizaje de los alumnos(as) es imperante realizar una contextualizacion

estilistica en relacion con la historia del piano y el analisis de las composiciones.

Respecto a lo anterior, se debe reflexionar sobre la importancia de qué se
busca como profesores de piano en lo didactico musical: ¢ Qué repertorios son los
mas relevantes para construir la musicalidad en los alumnos(as)?, ¢Qué métodos
iniciales existentes en el mercado propician la imaginaciéon y la creatividad?, ¢Es
importante ensefar un repertorio con una edicién en particular?,

¢,Cual es el trabajo correcto para trabajar repertorios de diferentes épocas y estilos?

2.5.3. El repertorio de iniciacion en el nivel bésico:

Segun apreciacion del investigador como‘experto en la pedagogia de piano
la eleccion de las obras o métodos para nifios(as) deben atender a la calidad del
material musical, a la sencillez y expresividad. De acuerdo a lo anterior, se puede
argumentar que un material cercano al alumno(a) y que sea facil de memorizar
propiciara un aprendizaje profundo y-motivador. Ademas, se debe trabajar piezas
cortas y que estén escritas para las dos manos, ya que de esta manera se puede

abordar cada mano por separado en la llave de sol y luego en la llave de fa.

Asimismo, Shamagian M. (2007) propuso entre sus aspectos mas relevantes
gue una buena estrategia al comenzar una pieza nueva es trabajar los fragmentos
por separado, a veces frases, semifrases, eligiendo en ellas los giros mas dificiles
de interpretar. Por lo tanto, al introducir la ejecucion simultdnea con las dos manos,
es conveniente utilizar piezas con partes diferentes o variadas de ambas manos,
gue puedan ser realizadas como melodia y acompafiamiento. Por otro lado,
Humphries C. (2015) enfatizO entre sus sugerencias mas importantes que es
imprescindible al momento de abordar una obra guiar al alumno(a) al logro de una

posicion adecuada de la mano y su digitacion. En este sentido, se puede afirmar
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gue la tarea del profesor de piano consiste en realizar constantes sugerencias al

alumno(a), especialmente en lo relacionado con la digitacion.

Por otra parte, desde el inicio de las clases con el alumno(a), el profesor(a)
tiene que ayudar al nifio(a) a superar la timidez en la ejecucién de los repertorios,
guiandolo(a) a desarrollar la creatividad a través del atrevimiento y la seguridad. En
este sentido, es necesario ensefar al alumno(a) estrategias que le permitan sentirse
libre y comodamente frente al instrumento, especialmente con aquellos(as) que

tienen un carécter timido.

2.5.4. La edicién en los libros y métodos: Aspectos del compositor y época

Segun apreciacion del investigador como‘experto en la ensefianza del piano
al seleccionar una edicion de repertorio por-compositor y época se sugiere realizar
una reflexion creativa antes de llevarla ala ensefianza. Es decir, por mas detalladas
y minuciosas que sean las indicaciones que otorga el compositor o editor
(musicologo) mediante indicaciones;.sugerencias o signos Yy el caracter de la obra,
siempre es necesario comprender el significado profundo de la obra entera. Por
ejemplo, se puede afirmar.que Bach escribia solamente las notas dando libertad
interpretativa tanto al. maestro como al alumno(a), entonces es crucial que el
profesor guie el proceso de la busqueda de un equilibrio de elementos musicales.

Ademas, existen varios tipos de ediciones:
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Cuadro de tipos de ediciones segun Shamagian. (2007)

e Ediciones académicas de Urtext, que presentan el texto como lo redacté
el autor.

e Las ediciones didacticas, en las que el redactor puede afiadir sus notas
dependiendo del caracter del texto.

e Las redacciones de intérpretes, que fijan una determinada manera de

interpretar, las ideas e indicacion de algun importante pianista.

2.5.5. El repertorio pianistico en el nivel medio: ‘La importancia de la

edicion”.

Se puede sefialar que el mundo sonoro de las distintas obras de la literatura
pianistica es extraordinariamente rico yvariado, cada composicion es un mundo
propio, donde se encuentran partituras sencillas y hasta las méas profundas.
Asimismo, se debe especificar que cada pieza musical tiene un contenido y es esto
lo que la ensefianza debe perseguir, es decir, el alumno(a) debe comprender la obra
y encontrar el significado expresivo de cada elemento del tejido musical. Ademas,
se puede establecer que en la medida que la ensefianza sea flexible facilitara
desarrollar en cada alumno(a) el interés a la musica, el sentido de su belleza y su
comprension. Porotro lado, es primordial que el alumno(a) descubra el contenido
de la obra musical, interpretandola, explicando su estilo, buscando analogias

metafdricas y relacionandola con el lenguaje (narracion, poema, cuento).

Al mismo tiempo, se puede afirmar que para lograr un trabajo sistematico en
la formacion integral del alumno(a) que propicie la creatividad, es necesario
considerar partituras (libros y métodos) con ediciones modernas y de buen criterio.
En relacion a lo anterior, el distinguido profesor de piano Alfredo Casella plantea en

su texto “El piano” (2008), que la eleccion de una oportuna edicion es tan importante
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para el maestro como para el alumno, ya que permite entregar mejores
observaciones a la practica y encamina al alumno(a) a proponer nuevas formas de

interpretacion de las piezas.

En resumen, se puede sefialar que ninguna edicion es perfecta, sin embargo,
dependera del criterio del profesor(a) utilizar la mas adecuada para cada nivel. A
continuacion, se mencionan las ediciones de mayor utilizacién en la ensefianza del
piano que este disefio didactico propone:

Alfred Publishing Co, Edition Peters, Editorial Casa Amarilla, Lemoine Edition, C.
Henle Verlag, Boosey & Hawkes, Schirmer Performance Editions, Hal Leonard

Piano Library, Dover Music, Durand Editeurs, Melos Ediciones Musicales Ricordi.

2.6. Didactica imaginativa y creativa:

Para desarrollar con éxito la imaginacién y la creatividad en el trabajo de las
obras pianisticas con los alumnes(as), se necesitan algunas condiciones
especiales, entre ellas ocupan un lugar preponderante los sentidos y la mente. En
este mismo sentido, Vigotsky (2014) plante6 entre sus aspectos mas importantes
gue la imaginacién es una realizacion humana creadora de algo nuevo, que trata de
reflejos de algun objeto del mundo exterior, de construcciones del cerebro o de
algun sentimiento que vive en el ser humano. A su vez, Garcia & Estebaranz (2005)
plantearon que la.imaginacién resulta ser una capacidad relevante en la creacion, y
sobre todo en la creacioén artistica como elemento fundamental de la creatividad,
pero hay que aprender a utilizarla y ordenarla para alcanzar una mayor

productividad.

De acuerdo a lo anterior, se puede afirmar que los factores que favorecen la
ensefianza musical son: la habilidad de provocar el interés por la musica, desarrollar
las representaciones auditivas, sentir emocionalmente el contenido de la obra y

motivar desde el inicio hacia la capacidad de componer musica. En este sentido, se
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puede aconsejar al profesor(a) de piano proponer a su alumno(a) a componer

pequefias melodias o canciones al estilo de las que canta y toca en el piano de oido.

2.6.1. El proceso creativo.

Como sefialé Guilford (2012), la enseflanza y el aprendizaje a la soluciéon

creativa de problemas pasa por una serie de fases:

1. Preparacion: Durante esta fase, se examina conscientemente la posibilidad
de que ciertos pensamientos sean soluciones del problema.

2. lluminacion: En esta fase, ciertos juicios son de naturaleza estética y se
fundan en el sentido de la belleza que cada individuo tiene.

3. Vislumbre de la solucién: Durante esta fase, el acto creador se produce en
fendomenos o visiones.

4. Verificacion: En esta fase, después de-un intenso trabajo mental el problema

se resuelve.

De acuerdo a lo expuesto, se puede afirmar que el trabajo creativo con el
alumno(a) debe ser cautelosamente dirigido, ya que la creatividad es individual e

influyen en ella factores como la imaginacioén, la escucha interior y la autonomia.
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2.6.2. Factores que influyen en la manifestacién de la creatividad.
Modelo de Garcia & Estebaranz (2005)

Motivacion —  » | Sentidos —» | Imaginacién — » | Inteligencias

Multiples

Ensefanza <« Aprendizaje «—

Fuente: Innovacion y creatividad en la ensefianza musical
Garcia P. & Estebaranz A. 2005

Se puede desprender de este esquema que el rol mas importante de la
ensefianza enfocada en lo musical es. estimular la construccion de las obras
sonoras, guiar en la construccion de la musicalidad y profundizar en el sentido
musical de las obras. Por otra parte, se debe enfatizar que para que el proceso de
ensefianza-aprendizaje tenga frutos es necesario que se produzca una articulacion
entre estos elementos de motivacion y ensefianza. Respecto a esto, Gardner
(2011) plante6 que “En su forma mas enérgica, la teoria de la inteligencia multiple
plantea un conjunto pequefio de potenciales intelectuales humanos, quiza apenas
de siete, que todos los individuos pueden tener en virtud de que pertenecen a la

especie humana”. (pag. 328)
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2.6.3. La articulacion entre el repertorio y las actividades.

Como sefalé Hofmann (1976), una buena clase de piano es aquella que es
una vivencia continua de creacién artistica. A este respecto, al seleccionar un
repertorio (contenidos) sistematizado elaborando para ellos un set variado de
actividades que conlleven a la articulacién de éstas en la clase, perseguird que el

estudiante sea capaz de:

o Representar mentalmente el sonido
o Conducir los movimientos y gestos de forma flexible.en el:instrumento
o Combinar la técnica y la simbologia para vencer. dificultades técnicas

Por esta razon, se ha tomado en consideracion presentar actividades para la
ensefianza-aprendizaje del piano que -permitan articularse con repertorios
(contenidos) por niveles (validados porexperto) para incentivar hacia el desarrollo
de la imaginacion y creatividad en la.clase. De la misma forma, se ha trazado en
esta propuesta que el disefio tenga‘'como propésito lograr que cada alumna(o)
desarrolle las competencias, capacidades, habilidades, destrezas y aptitudes de

forma integral.

Segun lo- expuesto anteriormente, se debe manifestar que todos estos
aspectos deben ser incorporados de manera flexible a cada alumna(o), verificando
para ello la evolucién de su aprendizaje de acuerdo al repertorio trabajado. Mas aun,
se puede considerar para una mejor compresion del aprendizaje la importancia de
involucrar la supervision de los padres en el estudio del instrumento. Como sefial6
el pedagogo Shinichi Suzuki en su libro “Suzuki Piano School Volume 1” (2008), la
experiencia musical es rica cuando existe una maravillosa y estrecha relacion entre
el nifo, el padre y el maestro. Por otro lado, se puede sefialar que este disefio busca
gue cada alumna(o) sea consciente de su aprendizaje musical, que aprenda no solo

a tocar el instrumento, sino que ademas aprenda a escuchar y llegue en el futuro a



38

comprender musicalmente. Por esto mismo, Schafer (2007) planted que una vez
gue las alumnas(os) hayan limpiado sus oidos lo suficiente como para escuchar los
sonidos que los rodean, podran pasar a una etapa mas avanzada y empezar a

analizar lo que escuchan.

Igualmente, como recalco el insigne pedagogo musical Edgar Willems en su
libro “El oido musical, la preparaciéon auditiva del nifio” (2001), que es necesario
desarrollar la audicion interior y la sensibilidad auditiva sensorial a través de la
imaginacién, ya que esta es la base de la musicalidad. De acuerdo a esto, el objetivo
es llegar a desarrollar la “intuicion auditiva”. Se debe agregar que, en esta propuesta
se puede sugerir aplicar dentro de las actividades con repertorios seleccionados, el

mapa de escucha de las siete dimensiones de las obras musicales K. lines (2009).

Por otro lado, esta propuesta busco6 de forma similar y como planteé Hemsy
de Gainza (2009: 29) que la didactica “Trata de dotar a la enseflanza un caracter
practico, activo, creador, dinamico; de aportar mayor conciencia de los procesos
mentales de aprendizaje; de establecer secuencias coherentes desde el punto de
vista psicoldgico. Es necesario restituir la fluidez de comunicacion entre la musica y

las demas artes, y desvelar la riqueza sonora del lenguaje hablado”.

Al mismo tiempo, Se puede expresar que el disefio didactico que se ha
propuesto pretende realizar las actividades desde la alumna(o) hacia el contenido,
es decir, en primer lugar, se motiva y se relaciona ludicamente lo que se aprende
(con un elemento extra musical), para llegar finalmente al objetivo que es musical.
Finalmente, la propuesta del disefio didactico para la ensefianza del piano considera
en su planificacion a los objetivos, los contenidos (repertorios pianisticos) y a las
actividades. Este formato se presenta en el Anexo N° 4 (pag. 162), dividido en el

nivel basico y en el nivel medio.
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2.7 El disefio: Los objetivos en la ensefianza del piano.

Segun apreciaciéon del investigador como experto en la pedagogia de piano
la educacion y la formacién del alumno(a) en todos sus aspectos se llevan a cabo
principalmente durante las horas de clases. Por lo tanto, cada clase se puede
considerar como un aspecto relevante para el proceso de ensefianza-aprendizaje.
Por otro lado, se puede afirmar que al inicio de la ensefianza del instrumento en un
nivel basico y paralela a la del lenguaje musical, esta requerira una preparacion
cuyos objetivos deberan contribuir a desarrollar en el alumno(a) algunas
capacidades musicales que desarrollaran su musicalidad. En‘este sentido, se puede
establecer que el objetivo principal ser4d construir un aprendizaje
imaginativo/creativo en torno al piano, previo al conocimiento de los simbolos o

cbdigos referenciales del lenguaje musical.

Asimismo, se ha propuesto diseiar actividades que tengan como objetivo
primordial acercar al alumno(a) a-la musica clasica de una manera ludica y

conectada con el desarrollo del aprendizaje del piano.
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2.7.1. Capacidades a desarrollar en el disefio didactico:

Fuente: Iniciacion al piano y guia del profesor al volumen | (1993)

- Desarrollar la imaginacion utlizando como medio de exploracion el piano.

- Desarrollar la creatividad utilizando como medio de pensamiento el piano.

- Desarrollar la espontaneidad utilizando como medio de expresion el piano.

- Desarrollar la afectividad utilizando como medio expresion el piano.

- Apreciar la importancia de la musica como lenguaje artistico y forma de
expresion de las naciones y las personas.

- Internalizar un pulso parejo en la interpretacion de las obras.

- Desarrollar un sonido bello y nitido en el piano.

- Desarrollar la comprension musical a través del analisis de los repertorios.

- Explorar en el instrumento diversos sonidos y estados de animo.

- Estimular la imaginacion por medio de la basqueda de diferentes vias de
solucién a los problemas musicales.

- Estimular en el alumno(a) las ideas musicales propias para ejecutar las piezas.

- Estimular en el alumno(a) la originalidad para tocar una pieza de piano.

- Generar en el alumno(a) la confianza y la autonomia para el estudio de los

repertorios en su horarios de estuio fuera de la clase.
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2.7.2. Capacidades a desarrollar en el disefio didactico para lainiciaciéon en la

técnica pianistica:

Como sefialé Shamagian (2007) “...el objetivo principal de la organizacion de
la técnica pianistica en los principiantes es combinar la actividad de los dedos con
la flexibilidad de la mufieca y los movimientos suaves de todo el brazo a partir del
hombro. Aparte de eso, es necesario conseguir que los dedos actien

independientemente uno del otro”. (p. 26)

De lo anterior, se puede desprender que en estos_aspectos es importante
trabajar desde una perspectiva mas mental que muscular, ya que es el cerebro el
gue coordina los movimientos musculares del cuerpo.. Ademas, se ha propuesto en
el disefio presentar diversos juegos para fortalecer los musculos de los dedos,
relajar y soltar los movimientos del brazo. En definitiva, se debe perseguir que el
alumno(a) logre la fuerza, rapidez, .resistencia fisica, sincronizacién y la

coordinacion muscular en la interpretacion de las obras.

2.7.3. Los contenidos en la ensefianza del piano.

El trabajo.del profesor(a) de piano consiste en profundizar el contenido de la
obra a interpretar.y recrear de este contenido el producto mas honesto, ya que de
esta manera se puede conducir hacia la emocionalidad de la interpretacion. Por lo
tanto, es necesario que el alumno(a) no sélo estudie la obra en detalle, sino que
también penetre emocionalmente en ella. Asimismo, se debe hacer hincapié al
alumno(a) que en su estudio se comience examinando la pieza completa para

formarse una idea del caracter y la construccion de su compaosicion.
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2.7.4. Aspectos propuestos de acuerdo al repertorio seleccionado:

Nivel basico y Medio.

e Practica de lectura a primera vista.

e Trabajo con mapas conceptuales musicales (pensamiento divergente)

e Préctica del campo semantico: Metafora sensorial (dibujo de abstraccion
musical o partitura futurista)

e Préctica de la improvisacion.

e Préctica del juego.

e Préctica de la creacion: Cuento, historia, articulos, panfletos, folletos,
partituras, cintas y discos.

e Préctica de la relajaciéon

e Préctica del sonido unico y el pedal

e Practica de la audicion interna

e Practica de la pulsacion interna

e Practica de la conciencia de la armonia

e El fortalecimiento de las areas débiles de lectura musical y el sonido.

e La organizacion del horario de estudio

e Practica de la concentracion

e Manos alternadas, unisonos, notas de do a si, dedos 1 a 5

¢ Redondas, blancas, negras, manos intercaladas

e Registros, audicion de los ambitos

e Eluso del pedal

e Enel piano se puede imitar: La geografia, la naturaleza, los animales, una
cajita de musica, las campanas de una iglesia, etc.

e Conocimiento de los elementos del cuerpo que intervienen en la accion
pianistica. (manera de sentarse, relajacion)

e Técnica de peso, técnica de articulacion de dedos.
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e La improvisacion como estrategia para desarrollar la imaginacién y la
creatividad: Con una mano, con ambas manos, células ritmicas sencillas,
improvisacion de disonancias.

e Practica en ensamble: Por imitacion con profesor y alumno(a), tocar a
cuatro manos.

e Préactica de melodia en una mano y acompafiamiento armonico en la otra.

e Practica con melodias inventadas para un texto.

e Elementos de la estructura musical: Pregunta y respuesta, motivos,

semifrases, frases.

2.7.5. Las actividades.

Como seialan Mairet & Malvicini en:su libro “Didactica de la Musica” (2012),
gue a través del descubrimiento del sonido y la experimentacion del alumno(a), el
profesor puede generar variadas actividades que permiten desarrollar la escucha
atenta y conducir hacia la creatividad. De acuerdo a lo anterior, se puede proponer
en la ensefianza del piano un disefio que incorpore actividades que tomen como
base la improvisacién, ya que sera una guia orientadora de la capacidad creativa e

imaginativa del alumno(a).

Por otro lado, Mufioz J., Aris M. y Garcia J. (2014) expresaron entre sus
ideas mas relevantes que las buenas actividades deben ser variadas, motivantes y
adecuadas a los conocimientos de los alumnos(as), ademas de ser sencillas en su

organizacion.
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Tipologia de Actividades en la Educacion Musical

Fuente: Propuesta de Juan Rafael Mufioz, Maria Eugénia Arus y Jos Garcia (2014)

Percepcion Escucha Audicion
Observacion Identificacion Comparacion
Clasificacion Exploracion Manipulaciéon
Descubrimiento Reconocimiento Visualizacion
Blusqueda Presentacion Acompafiamiento
Interpretacion Improvisacion Adaptacion
Creacion Coordinacion Practica

Lectura Escritura Redaccion
Organizacion Memorizacion Participacion
Andlisis Valoracion Utilizacion, empleo

Resumen de ambitos ' (Objetivos y contenidos) articulados en las
actividades (ver Anexo 4 ) pag.162

2.8 El piano
2.8.1. El sonido del.piano:

La ensefianza del piano considera establecer las bases para desarrollar el
sonido pianistico en cada nifio(a). Asimismo, se ha propuesto entre las actividades
crear habitos de escucha en el alumno(a) para motivar hacia la audicion consciente
en el toque del piano. De acuerdo a esto, es importante que el nifio(a) tome
consciencia de los sonidos que le son propios en su entorno, de esta manera podra
sensibilizar su oido y producir una variedad de contrastes dinamicos en el

instrumento.
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De acuerdo con lo anterior, es imprescindible trabajar el sonido desde los
elementos basicos de la interpretacion, entre los cuales estan: el legato y staccato
(picado), el silencio de negra y corchea, los matices. Asimismo, se plantea practicar
el repertorio incorporando estos elementos ya que muchas veces el texto no trae

sugerencias.

2.8.2. Percepcion ritmica:

Entre los aspectos mas importantes de Del Bianco (2007) sobre la ritmica de
Dalcroze en el texto “Aportaciones”, resalta inmediatamente ‘el concepto de trilogia
entre ritmica, solfeo e improvisacion. Segun lo anterior, se pueden relacionar y
articular estos tres elementos para desarrollar la musicalidad en los alumnos(as), ya
gue a través del movimiento se llega al solfeo corporal y al final a la improvisacion.
Asimismo, es necesario ensefiar el instrumento en los nifios(as) tomando como
elementos indispensables el espacio sonoroyfisico del instrumento ya que a través

de este se desarrollara la creatividad.en la clase de piano.
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2.8.3. Presentacion de la sonoridad y la imaginacién en el piano:
El profesor(a) puede hacer una presentacion practica del instrumento con
pequefios extractos de repertorios de diferente estilo y época.

Fuente: Iniciacion al piano y guia del profesor al volumen |

En el piano se puede REPRESENTAR: (Imagen estética sonora)

LA GEOGRAFIA:

La cordillera 0 una montafa: “El valle de obermann” de Liszt

Una Isla: “La isla alegre” de Debussy

Catacumbas: “Catacumbas” de Cuadros de una exposicién de Mussorgsky
LA NATURALEZA:

La luna: “Claro de luna” en el 2° movimiento de la “Suite Bergamasque”, Debussy

El bosque: “Murmullos del bosque” , Estudio para piano de Franz Liszt

El agua: “Juegos de agua” de Maurice Ravel, “Al borde de un manantial” de Liszt, “La
catedral sumergida” de Debussy

La lluvia: “Jardines bajo la lluvia” de Debussy

LOS ANIMALES:
Las aves: “Ballet de los pollitos en su cascardon” de Mussorgsky.
Los peces: “Peces de Oro” de Claude Debussy
El elefante: “Jimbo’s Lullaby” de Debussy
Los pajaros: “La Alondra” de Glinka

VARIADOS INSTRUMENTOS:

Timbal: Sonata siete de Sergei Prokofiev
Cajita musical: “Cajita de musica” de Liadov

El piano nos permite IMAGINAR SONIDOS MARAVILLOSOS:

C.P.E Bach: Sonatas y Rondds
Scarlatti: Sonatas

Clementi: Sonatas

Field: Nocturnos

Czerny: Sonatas

El piano nos permite expresar diferentes SENTIMIENTOS:

La melancolia del tema del estudio Op.10 n°3 de Chopin

El jubilo de la Sonata en KV. 545 de Mozart

La alegria de “El Negrito” de Debussy

La pasidn de la Sonata “Appassionata” de Beethoven

La desesperacién del “Estudio Patético”Op.8 n°12 de Scriabin

El triunfo en “La gran puerta de Kiev” de Cuadros de una exposicion de Mussorgsky
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Este aspecto hace referencia a todas las consideraciones necesarias para la
tarea de realizar las clases. De acuerdo a esto, se puede recomendar al profesor(a)
estudiar a fondo todo el repertorio del alumno(a), saber tocarlo fluidamente, anotar
la digitacién para los pasajes que lo requieran, asi como el uso del pedal. Asimismo,
se debe contemplar planificar la clase, buscar formas de corregir los errores de la
ejecucion con antelacion y principalmente las técnicas de trabajo sobre los pasajes

dificiles de los repertorios.

2.8.4. Formas de ensefiar creativamente el piano.

La primera interrogante que aparece en este ambito hace.referencia a como
realizar la secuencia de actividades para trabajar el repertorio.
¢,Con qué debemos empezar la clase: con ejercicios de relajacion, con ejercicios de

lectura, ¢ estudios técnicos o con el repertorio?

Con respecto a lo antes mencionado,-se debe enfatizar en que este disefio
didactico sugiere no seguir un orden-establecido, con el objeto de que el alumno(a)
se acostumbre a la adaptacion espontanea de las circunstancias mas relevantes

para el beneficio del avance:musical.

2.8.5 Trabajo sobre el sonido.

Como plante6 Meffen (2015) en su texto “Mejore su técnica de piano; capitulo
6 El Sonido” que el secreto de la obtencion de un buen sonido radica en practicar el
control de la intensidad de una nota y de su duracion, ya que son los Unicos recursos
gue dispone un pianista. En este sentido, se puede establecer que la practica de la
escucha atenta y la de ensefiarse a si mismo(a) a formarse una imagen auditiva del
sonido conducira al desarrollo del sonido de calidad. Asimismo, es necesario en
este sentido el trabajo sostenido del sonido, ya que esta estrechamente relacionado
con el oido y con la capacidad espiritual del alumno(a). Por lo tanto, se debe

desarrollar el oido en primer lugar ya que él influye directamente en el sonido,
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cuando pulimos el sonido en el instrumento, intentando mejorarlo, influimos en el

oido y lo perfeccionamos.

Modelo de Disefio Didactico para el Desarrollo de la Imaginacién y Creatividad en la Ensefianza del Piano.

Cuaspide o la “Interpretacion
imaginativa del piano” = “Ensefianza
Pianistica Creativa”.

Los frutos o la
“Imaginacion para
resolver problemas
musicales y técnicas”, la
“Creatividad en buscar
un sonido dnico, una
propuesta
interpretativa”.

Las hojas o la “Conciencia de
la armonia”, la “Audicién
interna”, la “Escucha atenta’,
“El sonido del pianista”.

Las ramas o el “Proceso
de Ensefianzay
Aprendizaje del Piano.

Las hojas o el “Pulso
parejo”, el “Dedaje
claro”, la “Lectura agil”.

Las hojas o la “Postura
correcta en el piano”.

El tronco o “La

alumna(o) de piano”.

Los nutrientes o “Las actividades
para estimular la comprensién musical
y propiciar una ensefianza creativa en

el piano”.

“Repertorio
piano”.

0
O El agua es el sonido o el

de piezas para

g

—_—

Las raices o “La ensefanza

imaginativa y creativa del
piano”.

Fuente: Apuntes

Pianisticos, Mario

Alvarado

Técnicas Maestras

La Tierra o el “Silencio
Musical”. La Alumna(o)
de Piano y el Profesor.

de

Piano, S. Gordon
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CAPITULO lll. MARCO METODOLOGICO

3.1 Tipo de investigacion

Se ha seleccionado la metodologia cualitativa con aportes cuantitativos,
porque se trabajo a fondo la didactica enfocada en la ensefianza imaginativa y
creativa, en un grupo especifico de 18 alumnos(as) de piano, divididos en dos
niveles. “La investigacion cualitativa no busca la generalizacion, sino que es
idiogréfica y se caracteriza por estudiar en profundidad una situacion concreta”.
Pérez Serrano (2004: 29).

3.2 Tipo de estudio

Es un estudio descriptivo, considerando Su caracter propositivo, ya que se
pretende describir los factores de personalidad musical e intelectual que influyen en
la forma del aprendizaje de diversos repertorios pianisticos en la situacion actual.
Ademas, se procedera a articular los repertorios pianisticos con el conjunto de
actividades, lo que propiciara una didactica de desarrollo imaginativo y creativo en

la ensefanza del piano.

“Es claro que los estudios cualitativos aportan datos descriptivos y, que estas
descripciones, permiten al investigador conocer el contexto y los significados de los
acontecimientos donde participan los involucrados”. Walker (2005: 14)

3.3 Variable (s)

Didactica
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3.3.1 Definicién conceptual de la variable o variables

“La didactica es la parte de la pedagogia que comprende los métodos y
procedimientos que se aplican en la ensefianza”. Kapelusz (1979:558)

Girdldez (2010: 75), sefiala que “...una buena orientacion didactica es
aquella que es fruto de nuestra propia reflexién y experiencia acerca de cémo
podemos afrontar la practica de la ensefianza y la interpretacion a través de la
intuicidn, el trabajo constante y una buena dosis de sentido comun para la aplicacion
flexible de actividades”. Asimismo, Sanchez C. (2010) propone que la didactica, es
una parte de la pedagogia referida a los sistemas y. métodos practicos de
ensefianza, que deben estar fundadas en el amor por ensefar y el compromiso del

profesor(a) por compartir su vocacion desinteresadamente.

Por otra parte, Frega A.L. (2005) plantea entre sus aspectos mas
significativos que por medio de una estrategia‘didactica promotora de la creatividad
en la ensefianza del piano se creara.un sistema de aprendizaje agradable para el

estudiante y que sustituird a la aridez del trabajo habitual.

Los planteamientos de estos autores resultan relevantes a la hora de formular
una ensefianza creativa, ya que se centran en la reflexion y en la creatividad,
respectivamente. “Asimismo, se apunta a que esta didactica desarrolle en
profundidad una. personalidad imaginativa, el pensamiento divergente y las

inteligencias multiples.
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3.3.2 Definicidén operacional de la variable o variables

Al respecto, se utilizar4 una pauta de observacién que considere todos los
aspectos del proceso de aprendizaje del estudiante y de la aplicacién del disefio
didactico para desarrollar la imaginacion y la creatividad, para posteriormente

realizar la recogida de datos de las clases en ambos niveles.

En este ambito, Garcia & Estebaranz (2005) plantearon que una buena
técnica observacional, en el campo musical es aquella en la que el profesor cumple
el rol de participante de la clase. En particular, aquella que aporte datos del curriculo

oculto como sensibilidad del alumno expresada en el sonido.

3.4 Tipo de disefio

Se selecciond el disefio no experimental transeccional porque se pretende
describir y analizar la didactica en un.momento determinado. A su vez, se utilizara
el tipo de disefio transeccional descriptivo para poder recolectar datos, conceptos y

contexto en el cual los alumnos(as) aprenden en la clase de piano.

3.5 Hipotesis

De acuerdo a la revision de los objetivos de este disefio didactico para el
desarrollo de la imaginacién y la creatividad en la ensefianza del piano, se puede
sefalar que no corresponde formular hipo6tesis debido a que ellos son de caracter
cualitativo. A su vez, el tipo de estudio en esta propuesta investigativa es descriptivo,
considerando su condicion propositiva, por lo cual no se puede suponer que el
disefio didactico desarrollara efectivamente la imaginacion y la creatividad en la

clase de piano.
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Objetivo especifico

Muestra y/o fuente

Procedimiento

recogida de datos

Procedimiento

analisis de datos

1. Seleccionar un repertorio
de

basico/medio sistematizado por

para piano nivel
libros/métodos y actualizados

por  ediciones modernas,

considerando periodos
musicales, compositores,
técnica, arreglos pianisticos y
gue, ademads, promuevan el
desarrollo de la imaginacion y la

creatividad en esta ensefanza.

Fuente: Bibliografia

especializada en

repertorio pianistico.

Muestra: No
probabilistica
intencionada por
expertos  pianistas
y/o profesores™ de

piano.

- Pauta de

cotejo.

- Anélisis de

frecuencia.
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2. Elaborar las actividades para
de

musicales en el

el trabajo las  obras
piano, que
propicien el desarrollo de la

imaginacion y la creatividad.

Fuente:
de

Didactica

Propuesta
Metodologia
para el
desarrollo de la
imaginacion 'y la
creatividad en la
ensefianza

pianistica. Puesta en

- Trabajo del
de

formato disefiado.

investigador

accion del cambio

planificado.
3. Articular el repertorio | Fuente:  Propuesta | - Pauta de | - Andlisis de
seleccionado con las | de Disefio Didactico | cotejo para | frecuencia.
actividades, para incentivar el | para ensefar | observar la
desarrollo de la imaginacién y la | imaginativamente y | articulacion del
creatividad en la clase de piano. | creativamente repertorio y las

musica para piano en
la clase.
(Interpretacion,
Composicion,
Audicion,
Improvisacion).
Muestra: No
probabilistica
intencionada
Teodrica. Exploracion

de la Didactica.

actividades.
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4. Validar por experto el disefio
didactico para el desarrollo de la
imaginacion y la creatividad, en

la ensefanza del piano.

Fuente: Registro de
clases y evidencia
del disefio didactico
para el desarrollo
imaginativo y
creativo en la
ensefianza del piano.
Muestra: No
probabilistica

intencionada por
profesor de piano o

pianista experto.

- Escala
Apreciacion

Pauta de Cotejo

de
y

- Analisis de

frecuencia.
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3.7 Procedimiento de recogida de datos

3.7.1. Pauta de Cotejo:

Latorre A., del Rincon D., y Arnal J. (2005) expresaron en sus ideas mas
destacadas que en la fase de recogida de la informacion, el investigador debe lograr
precisar en el instrumento escogido datos significativos para el proceso de

investigacion.

Por otra parte, Zeidan M.E. (2016) plante6 entre sus aspectos mas relevantes
que el uso de una lista de cotejo permite realizar evaluaciones cualitativas o
cuantitativas. En ese sentido, este instrumento le otorga.al investigador la facultad
de evaluar con un mayor o menor grado de profundidad los aspectos que desea

abordar.

Los planteamientos de los autores resultan primordiales al momento de

justificar la eleccion de esta técnica de recogida de informacion.

3.7.2 Elaboracién pauta de cotejo:

En primer ‘lugar, se procedid a confeccionar una pauta de cotejo que
considero los aspectos esenciales para la eleccion de un repertorio de piano que
propicie el desarrollo de la imaginacion y la creatividad en la ensefianza de ellos
mismos. También, esta pauta pretende delimitar el nivel basico y nivel medio de
cada repertorio a seleccionar, de manera que queden divididos de forma coherente.
Por otra parte, la pauta presenté las caracteristicas musicales mas relevantes que
se espera lograr con el repertorio elegido, siempre persiguiendo que sea actualizado

y desarrolle la imaginacion y la creatividad.
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Es necesario recalcar que la pauta sugerira al experto pianista o profesor de
piano/musica la eleccion de una serie de ediciones modernas de repertorios para
piano divididos por periodos musicales, delimitAindose desde la musica para piano

escrita en el Siglo XVIII, hasta la musica escrita en los dias actuales.

En este mismo sentido, se especificara en el contenido de la pauta los
requerimientos especificos y competencias musicales que se pretenden trabajar
con los repertorios seleccionados, que propicien el desarrollo de la imaginacion y la
creatividad.

3.7.3 Aplicacion Pauta de Cotejo

La pauta de cotejo elaborada se presenta en el Anexo N.° 1, para su
validacidn se entreg6 a tres profesores pianistas de tal manera que constataron que
para cada indicador las afirmaciones-presentan los atributos necesarios para
seleccionar los repertorios mas apropiados para el desarrollo de la imaginacion y la
creatividad en la clase de piano. Esta pauta de cotejo de validadores pianistas se

presenta en el Anexo N°2. (pag. 135)

Cdmo a su vez, corroborar que se entiendan los aspectos formales de la pauta,
COmMo son que posee cuatro columnas referidas, a la alternativa Sl, alternativa No y
la alternativa en.la que no se presentan las caracteristicas necesarias para
seleccion. También, se marcara con una X si la afirmacién presenta o no las
cualidades requeridas para promover el objetivo del disefio didactico. Es necesario
destacar que la pauta sugerira al experto pianista la eleccion de una serie de
ediciones modernas de repertorios para piano divididos por periodos musicales
delimitdndose desde la musica para piano escrita en el Siglo XVIII y hasta los dias
actuales. En este mismo sentido, se especificara en el contenido de la pauta los

requerimientos especificos y competencias musicales que se pretenden trabajar
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con los repertorios seleccionados y que propicien el desarrollo de la imaginacion y

la creatividad.

En segundo lugar, se procedié a confeccionar una pauta de cotejo para
observar la articulacion entre el repertorio seleccionado por el experto pianista y las
actividades elaboradas por el profesor de piano para el trabajo de la clase. También
resulta necesario mencionar que dicha pauta mostré los aspectos técnicos y de
interpretacion, en relaciéon con el repertorio seleccionado y con las actividades
elaboradas. En efecto, esta pauta tiene como objetivo constatar la correspondencia
didactica entre repertorios y actividades para desarrollar la imaginacion y la
creatividad en la ensefianza de una forma natural y estimulante..Cabe agregar que
la pauta se debe aplicar en cada clase de 45 minutos a los estudiantes de nivel
basico y nivel medio.

Esta pauta se presenta en el Anexo N.°5 (pag. 232)

En tercer lugar, se procedié a confeccionar una escala de apreciacién para
analizar si el disefio didactico estimula el desarrollo de la imaginacion y la
creatividad, esta escala tipo test'contendra una lista de categorias concernientes a
los rasgos especificos del proceso de la creatividad en los alumnos(as) como,
fluidez, flexibilidad, elaboracién y originalidad, etc.

Esta pauta se presenta en el Anexo N° 7 (Pag. 247)

En cuarto lugar, se procedio a confeccionar una pauta de cotejo para validar
por un experto pianista si el disefio didactico para el desarrollo de la imaginacién y
la creatividad ofrece un perfeccionamiento en la forma de ensefiar y aprender el

piano. Esta pauta se presenta en el Anexo N° 10 (pag.277)

El instrumento seleccionado es de caracter cualitativo ya que se pretendio
observar la presencia o ausencia de elementos musicales de cada edicion de piano
gue promueva el desarrollo de la imaginacion y la creatividad en la ensefianza del

piano.
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3.8 Trabajo del investigador de formato disefiado:

Se procedi6 a elaborar una serie de actividades para trabajar las
competencias artisticas de la imaginacién y la creatividad en la clase de piano.
Conviene subrayar, que dichas actividades seran propuestas y sugerencias para

trabajar la forma de ensefiar el instrumento y la interpretacién musical del mismo.

Otro aspecto a rescatar es que se diseid un formato tipo fg para cada
actividad a trabajar, esto dependera de la intencion educativa que se pretenda
perseguir en relacion al desarrollo de la imaginaciéon y la creatividad como las
competencias primordiales en la ensefianza de cada clase. Esta elaboracion se

presenta en el Anexo N° 4 (pag. 162)

3.8.1. Grabacion Audiovisual de la.clase de piano:

Hernandez R., Fernandez C., y Baptista M. (2010) proponen en sus ideas
mas relevantes que en la recoleccion de datos visuales y auditivos, éstos tienen la

posibilidad de una buena estructuracion ya que son muy variados.

De esta manera, se procedié a grabar audiovisualmente cada clase con el
objetivo de complementar la pauta de cotejo en el momento de articular el repertorio
seleccionado con las actividades elaboradas para cada repertorio. Asi, por ejemplo,
al observar al alumno en el video se pudo idear nuevas propuestas de ejecucion en
lo relativo a lo corpdreo y sonoro ya que se esta apreciando de forma integral estas

cualidades.
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Cabe rescatar también que en la medida que tengamos transcrito y analizado
el registro audiovisual de la interpretacion de los repertorios seleccionados con las

actividades creadas, se puede ir verificando si el disefio perfecciona la ensefianza.

3.9. Procedimiento de analisis de datos

3.9.1. Andlisis de frecuencia:

Para cada afirmacion o indicador de cada item con su categoria respectiva
se le asigno un valor numérico que las represente. Es decir, a la alternativa Si, se
le asignara el valor 2, a la alternativa No, el valor 1 y a la alternativa “no se presentan

las caracteristicas necesarias para seleccion” el valor 0.

En primera instancia, se utilizé el analisis de frecuencia ya que se efectuo un
recuento valorativo (positivo o negativo).de las veces que los adjetivos (musicales)
aparecen y en el marco de la frase de contextualizacion. Mas aun, esto referente a
la presencia o ausencia de las caracteristicas musicales necesarias para la
ensefianza del piano y la seleccién de un repertorio actualizado que desarrolle la

imaginacion y la creatividad.

En segunda instancia, se utilizo el andlisis de frecuencia para corroborar en
la pauta de cotejo los datos obtenidos entre la articulacion del repertorio
seleccionado y las actividades elaboradas. En otras palabras, verificar si el objetivo
propuesto referente a la articulacion del repertorio seleccionado y la elaboracion de
las actividades efectivamente incentiva o no el desarrollo de la imaginacion y la

creatividad en la ensefianza del piano.

En tercera instancia, se utilizo el analisis de frecuencia para corroborar en la
escala de apreciacion (tipo test) los datos obtenidos en lo relativo a las categorias

o rasgos del desarrollo de la creatividad de los alumnos con la propuesta del disefio
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didactico. Es decir, evaluar si el disefio didactico genera un cambio de perspectiva
en la manera de aprender a estudiar los repertorios pianisticos y con el objetivo de

desarrollar la musicalidad y personalidad del alumno(a).

Para concluir, se utilizé el analisis de frecuencia para validar por un experto
pianista el disefio didactico para el desarrollo de la imaginacion y la creatividad, en
la ensefianza del piano. Esto es, evaluar de manera positiva o0 negativa si el disefio
didactico incentiva o no el desarrollo de la imaginacion y la creatividad en la

ensefianza del piano a través del analisis de datos.
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CAPITULO IV. PRESENTACION Y ANALISIS DE RESULTADOS

Objetivo Especifico 1

Seleccionar un repertorio para piano de nivel basico/medio sistematizado por
libros/métodos y actualizados por ediciones modernas, considerando periodos
musicales, compositores, técnica, arreglos pianisticos y que, ademas, promuevan

el desarrollo de la imaginacion y la creatividad en esta ensefianza.

4.1 Presentacion de los Datos.

En primer lugar, el investigador experto en la ensefianza del piano procedio a
realizar una propuesta bibliografica secuenciada por niveles y ediciones de tipo
didactico. En segundo lugar, se utilizé-una-pauta de cotejo para sistematizar y
decidir cudles libros o métodos eran los mas apropiados para generar una
ensefianza basada en la imaginacion y la creatividad. En tercer lugar, se
seleccionaron las ediciones«mas adecuadas a través de la validacion de expertos
pianistas. Por otra parte, se debe sefalar que el objetivo de esta pauta es
seleccionar un repertorio para piano de nivel basico sistematizado por métodos,
considerando periodos musicales, compositores, técnica, arreglos pianisticos y
actualizados por_ediciones modernas. Finalmente, se puede indicar que cada
validador debi6 responder el instrumento elaborado marcando con una X la casilla

correspondiente la preferencia seleccionada.
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4.1.1 Analisis Pauta de Cotejo.

REPERTORIO SELECCIONADO

De acuerdo a los resultados obtenidos en el andlisis de la informacion se
seleccionaron las ediciones que obtuvieron un puntaje final de valor numeérico 2.
(ANALISIS DE INSTRUMENTO APLICADO PARA VALIDACION VER ANEXO N°
3 PAG. 157).

Tabla 1. Repertorios que promueven el desarrollo de la imaginacion y la creatividad

en la ensefianza del piano.

Titulo Libro Edicion Autor/Compositor/ | Afio Nivel Basico
Arreglador

1.Suzuki Piano | Alfred Publishing | Dr. Shinichi Suzuki. | 2008 | Primer Afio

School 1. Co., Inc.

2.Curso para piano | Alfred Music John W. Schaum 1996 | Segundo Afo

Nivel B

3.Album Infantil Op.3 | Editorial Casa | René Amengual 1940 | Tercer Afio

12 trozos para Piano | Amarilla

4. Wunsch-Melodien Musikverlag Anne 2002 | Cuarto Ao

Tastentraume, Band | Holzschuh, Terzibaschitsch

1 Manching

Fuente: Pauta de cotejo aplicada por 3 validadores expertos en la ensefianza del

piano (ver anexo N°2, pag. 135)
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4.1.2 Interpretacion en Métodos para Piano de Nivel Bésico.

A través del analisis de la tabla sobre repertorios que pueden promover el
desarrollo de la imaginacién y la creatividad en la ensefianza del piano se puede
apreciar que la seleccion realizada por experto es amplia y diversa. Ademas, se
puede sefialar que la utilizacion de un libro o texto para la ensefianza permite llevar
un orden para el proceso y progreso del aprendizaje de los alumnos(as) de una
forma didactica. Asimismo, se debe sefalar que una oferta variada de autores de
diferente procedencia puede enriquecer la labor pedagodgica del profesor(a) de
piano ya que al conectar diversas musicas con el instrumento el educando estimula

su sensorialidad y su musicalidad.

De acuerdo a la primera seleccion realizada para el primer afio de piano se
puede argumentar que el Método Suzuki para Piano consta de siete libros
diferenciados por nivel. En este sentido;.se puede sefialar que el primero de ellos
es una edicion Alfred Publishing Co., Inc. Impresa en Usa del afio 2008, sin
embargo, posee otras edicionesen los afios 1978 y 1995. De acuerdo a lo anterior,
se puede sostener que esta«ultima version ha sido revisada cuidadosamente en su
edicion tanto en formatode'libro y Cd. A su vez, en la pagina 2 presenta una practica
introduccioén dirigida alos padres de los alumnos(as), en los cuales, se sefala que
indicaciones de. tempo, dindmica, fraseo, articulacion, digitacion y pedal son
sugerencias de editoriales, especialmente de la musica escrita durante el periodo

barroco y las digitaciones alternativas se muestran entre paréntesis.

Por otra parte, se debe enfatizar positivamente que el prélogo se presenta en
cuatro idiomas diferentes: Espafiol, Inglés, Francés y Aleman facilitando el acceso
al aprendizaje del piano en cualquier parte del mundo. Al mismo tiempo, se debe
indicar que el libro sefala las cinco condiciones para desarrollar la habilidad musical
y para fomentar la sensibilidad musical superior a través de la escucha/motivaciéon

y de la sonidizacion. En este aspecto, se puede considerar altamente eficaz para el
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profesor(a) de piano considerar estas premisas que el texto le propone ya que el
libro va metodolégicamente introduciendo un concepto musical con su explicacion
practica. En este sentido, se puede indicar que el libro sugiere para cada pieza una
serie de ejercicios preparatorios para desarrollar la “sonidizacion” en manos
separadas, que en otras palabras es la busqueda de un sonido ligado y lleno.
Asimismo, se puede evidenciar que el método pretende en primer término conectar
al aprendiz con la ritmica de la musica para posteriormente realizar el trabajo técnico
de dedajes, lector y auditivo, esto se refleja en la primera pieza llamada “la estrellita”,
en la cual, el ritmo de cuartinas, corcheas, corchea + negra, galopas, es

ampliamente presentada para trabajar la memorizacion del alumno(a).

En este ambito, Barriga M.L. (2004) plantea entre los aspectos mas
relevantes de su investigacion sobre la ensefianza del piano en Japon y los métodos
para principiantes que el Suzuki aporta motivacion, involucramiento de los padres
del nifio y los profesores y el entrenamiento auditivo de una manera secuenciada.
Ademas, se puede sefialar que esta investigacion sostiene que este método es el
segundo mas utilizado en ese pais debido a que su sistema prioriza el despertar de
la sensibilidad, la practica de tocar y.memorizar para después llegar a la notacion.
Por otro lado, se debe recalcar que en Chile el método posee difusion gracias a la
capacitacion que realizaranualmente la escuela Suzuki apoyado por la Universidad
Mayor, sin embargo,. se desestima o0 se desconoce qué tan utilizado en la
ensefianza del piano chilena cuenta este método ampliamente difundido en el

mundo musical.

Con respecto al método norteamericano seleccionado por los validadores
expertos se debe indicar que este curso para piano John W. Schaum trabaja con
variadas estrategias de acuerdo al nivel del alumno(a). Habria que decir también,
gue este curso consta de nueve voliumenes de nivel progresivo en los cuales el autor
presenta fragmentos de obras de compositores de todas las épocas, facilitados y
adaptados para que el alumno(a) desarrolle aspectos musicales y técnicos como el

uso del pedal. Mas aun, se puede indicar que en el caso del volumen B (el libro azul)
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seleccionado en esta investigacion las piezas sugeridas combinan explicaciones
tedricas con actividades tipo cuestionario que en este caso son dos. De acuerdo a
lo anterior, se puede afirmar que el objetivo de esta presentacion de piezas
“arregladas o facilitadas” con explicaciones de glosario de terminologia musical y
simbologia tiene por objeto evaluar el proceso de aprendizaje del alumno(a).
También, se debe agregar que en la pagina 33 del texto el autor propone el uso del
pedal que llama “Damper pedal”, para ello guia al alumno(a) a través de variados
ejercicios de ataque que tienen como finalidad desarrollar la autonomia del

alumno(a) respecto al aprendizaje de este.

Por otro lado, se debe argumentar que el material didactico pianistico
seleccionado en tercer lugar corresponde al legado de .un insigne compositor
Latinoamericano de nombre René Amengual Astaburuaga. En efecto, se debe
sefalar el inmenso aporte didactico a la ensefianza del piano chileno que tienen sus
obras hasta los dias de hoy a pesar de la.escasa reedicion y distribucion de sus
obras. Ahora bien, se puede sefialar que Album Infantil Op. 3 corresponde a 12
trozos para piano del afio 1934 con.un lenguaje claramente post-roméantico que
evoca imagenes ludicas y recuerdos infantiles presentadas en formas sencillas.
Desde esta perspectiva, se.debe considerar en varias de las piezas el sentido
atematico del preludio que se refleja en “Molino de Agua” (pag.2), “Hojas Muertas”
(pag.10), “Arroyuelo” (pag.16) o motivos de danza en “Juguemos a la ronda” (pag.1),

Soldaditos de Palo (pag.6), La Danza de la Mufieca (pag.8).

Dentro de este marco, Aguilar M. (1964) plantea entre sus aportaciones mas
relevantes que el fendmeno caracteristico que determina la realizacion de las
composiciones mas logradas de Amengual es en el piano y para el piano. Es por
ello, que se debe recalcar que “la escritura pianistica en esta obra se encuentra
limitada a las mas absolutas necesidades propuestas por el contenido musical de
los trozos y a las exigencias de una obra concebida para ser interpretada por nifios”
(1954:11). Por esto, se debe enfatizar que Album Infanti es una obra que

perfectamente puede ser abordada ya desde un segundo afio de piano en adelante,
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esto debido al manejo de la tonalidad y disposicién de la llave de sol octavada que
propone el autor. Cabe considerar, que se puede relacionar cada titulo de la pieza
con la literatura debido a su caracter poético, asimismo, puede ser una buena
estrategia proponer al alumno(a) cantar la linea melddica o también crear un dibujo
0 una pintura en concordancia con la sonoridad de la musica. Sin duda, se debe
mencionar que la didactica del piano en Chile tiene a connotados compositores
como Elena Waiss, Préspero Bisquertt, Domingo Santa Cruz, Gustavo Becerra, Luis
Merino, Carlos Riesco, Ida Vivado, Leni Alexander, Luis Advis, Juan Leman, Samuel
Claro, Carlos Botto y Maria Eugenia Alarcon, todos ellos(as) con aportes
sustanciales a la ensefianza del piano. En resumen, se puede desprender que este
libro de piano fomenta la imaginacion del aprendiz por medio de ilustraciones bien
claras, con una sonoridad fusionada entre lo romantico, influencia del impresionismo
(Cajita de Mdsica, Arroyuelo), pero plasmada en una.expresion personal, formal y

objetiva.

A su vez, se debe clarificar que el cuarto método seleccionado por experto
corresponde a la pianista y pedagoga Alemana Anne Terzibaschitsch con vasta
trayectoria como profesora de piano.y arregladora de una numerosa coleccion de
piezas para la ensefianza por niveles considerando aspectos musicales y técnicos,
estos libros aparecen enda cuidadosa edicion Musikverlag Holzschuh. Asimismo, se
puede enfatizar que este tipo de método pretende abordar el aspecto esencial del
desarrollo de la imaginacion y la creatividad que es la motivacion. Es decir, se debe
acotar que la musica propuesta para ser estudiada e interpretada por el alumno(a)
es musica ampliamente conocida por ellos(as) ya que se ha difundido en los medios
de comunicacion masiva, melodias tan conocidas desde sinfonias, arias, musica de
piano, de camara, coral, épera, operetta, musicales, de cine, televisién y musica

ligera.

Cabe considerar, que se debe sefalar que la serie de libros Anne
Terzibaschitsch estan divididas en: libros de repertorio, libros tutoriales para el

profesor de piano, libro a cuatro manos y libros de musica navidefia. Ahora bien, se
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puede sefialar que dentro del ambito de libros de repertorio este cuenta con 30
volumenes en los que se presentan creaciones originales, adaptaciones y arreglos
en diferentes niveles. En atencion a lo expuesto, se puede resumir que el libro
Wunsch-Melodien 1 o “Melodias de deseos” se inicia con un arreglo de Grieg
delicadamente escrita y que considera el dedaje adecuado en ambas llaves. Por
otro lado, se puede argumentar que la disposicion de la musica en el ambito del
piano es indicada con la simbologia pertinente y cada pieza desafia al alumno(a) a
mejorar un aspecto técnico/musical. En efecto, se debe indicar que la utilizacién de
un discurso melédico claro en cada arreglo facilita el aprendizaje del alumno(a) al
plasmar en un segundo plano la dificultad propuesta (terceras, cuartas, quintas

ligados, etc.)

En resumen, se puede valorar el libro por su efectividad en el aprendizaje ya
gue cada pieza presenta un contraste definido respecto a las demas, es el caso de
la pieza “Concierto para Piano 1” Andantino.de Tchaikovsky (pag.16) que muestra
un caracter melancdlico y la pieza “Danza Polovtziana” (Borodin) de la pagina 17
gue posee un espiritu mas positivo.y.radiante. En esta misma direccion, se puede
comparar la famosa “Obertura de Rossini” (pag.20-21) con un caracter enérgico al
de la “Sinfonia 40” de Mozart (pag.24) de caracter mas dramatico o inestable.
Finalmente, se debe sefalar que este libro de piano aplicado en el nivel adecuado
del alumno(a) puede ser altamente motivante para complementar el desafio de
enfrentar otros_repertorios de estudio. En consecuencia, se debe sugerir al
alumno(a) en algun momento de su aprendizaje el poder tener la libertad de elegir
una pieza que le sirva de “recreo” y que potencie su creatividad, en este sentido
titulos como “West Side Story” de Bernstein, “La Cumparsita” de Rodriguez, “Love
Me Tender” de Presley & Matson, “Yesterday” de Lennon & McCartney, etc. pueden

ser una gran motivacion para que el joven pianista cimiente su repertorio universal.
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Tabla 2. Repertorios que promueven el desarrollo de la imaginacién y la creatividad

en la ensefianza del piano.

Titulo Libro Edicion Autor/Compositor | Afio Nivel Medio

5.“Pequeiios preludios | C. Henle Verlag J. S. Bach 2006 Quinto Afio

y fughettas”

6.Sonatinas para Piano | Alfred Masterwork | F. Kuhlau 1994 Quinto Afo
Edition

7.Album de la Juventud | Edition Peters Robert Schumann | 1997 Quinto Afo

Op.68

8.Sonatinas para Piano | Schirmer’'s Library of | MuzioClementi 1986 Sexto Afio

Op.36 (6) Musical Classics

9.Mikrokosmos Vol.3 Boosey & Hawkes Béla Bartok 1987 Sexto Afio

10.Sonatas para Piano | Barenreiter-Verlag, W.A. Mozart 1991 Séptimo/Octavo

2 volumenes Kassel Ao

11.“Canciones sin | Dover Music Félix Mendelssohn | 1993 Séptimo/Octavo

Palabras” Ao

12.Debussy Favorite | Schirmer's Library of | Claude Debussy 2007 Séptimo/Octavo

Piano Works Musical Classics Afo

13.Tonadas de'| Edicibn  Conservatorio | Pedro Humberto- | 1920 Séptimo/Octavo

Caracter Popular | Nacional de Musica Allende Afo

Chileno

Fuente: Pauta de cotejo aplicada por 3 validadores expertos en la ensefanza del

piano (ver anexo N°2 pag. 135)




69

4.1.3 Interpretacion en Repertorios para Piano de Nivel Medio.

En relacion con la primera seleccién, se debe subrayar que la musica
didactico/pianistica de Bach corresponde al patrimonio universal de la ensefianza
del piano debido a la verdadera intencionalidad del compositor de estimular al
alumno(a) desde el primer contacto con su instrumento. Ademas, se debe aclarar
gue esta propuesta de compositores seleccionados esta intimamente relacionada
con la historia, el periodo, época y evolucién que el desarrollo del piano tiene hasta
los dias de hoy. De acuerdo a lo anterior, se puede afirmar que el origen de la
ensefianza pianistica parte en el Siglo XVIIl y es por esta razon que generalmente
se trabaja con compositores como Bach. A su vez, se debe relacionar cada autor
con un estilo definido ya que es ahi donde radica la relacién entre Bach (Barroco),
Kuhlau, Mozart y Clementi (Clasicismo), Schumann y Mendelssohn

(Romanticismo), Debussy (Impresionismo), Barték y Humberto Allende (Moderno).

Por lo que se refiere a la edicion. C.-Henle Verlag, se debe mencionar la
fortaleza que tiene esta y radica en-no traer digitacion impresa, lo que promueve
hacia la busqueda de la solucion.efectiva en la distribucion de los dedajes
adecuados a las caracteristicas fisiologicas de cada alumno(a). Es por eso por lo
que, se debe tener el maximo rigor al momento de guiar al alumno(a) al
autoaprendizaje del dedaje adecuado, en este sentido es una buena estrategia el
sugerirle hacer anotaciones posibles con un lapiz grafito con la finalidad de poder
modificar lo anotado en cualquier momento. También, se puede incentivar al
alumno(a) desarrollar su imaginacion al desafiarlo a realizar una propuesta
interpretativa utilizando diversos “colores” para cada matiz y revisando el disefio
melddico y ritmico de la obra. Por otro lado, se debe sefalar que esta edicién
propone al profesor(a) aplicar las piezas a través de una “gradualidad”, es decir, a

medida que avanza el libro cada vez se torna mas dificil.

En definitiva, se puede sostener que los pequefios preludios y fughettas

contribuyen a enriquecer la clase de piano al incorporar melodias atractivas,
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presentacion de variadas tonalidades, la comprensién de la técnica del contrapunto,
la busqueda del logro de la disociacion de manos, y también el aprendizaje paulatino

del uso del “adorno” que estimula la imaginacién sonora al embellecer la musica.

En relacion a la seleccién de Sonatinas de Friedrich Kuhlau, se debe indicar
gue este compositor se sitla en un importante lugar dentro del legado pedagdgico
y especificamente con el aporte de sus sonatinas a la ensefianza del piano. Mas
aun, se puede fundamentar que el disefio progresivo en la dificultad de las sonatinas
son el preambulo ideal para el aprendizaje de la musicalidad y la técnica en el
instrumento que permiten la nivelacién sistematica del aprendizaje del piano.
Asimismo, se debe sostener que Kuhlau compuso alrededor de 14 sonatas para
piano y que claramente son la cuspide del estudio del alumno(a) ya que son obras
de mayor envergadura y dificultad que las sonatinas iniciales. Por otro lado, se debe
argumentar que las sonatinas proveen al alumno(a) de un amplio campo de
instrucciéon ya que las piezas contienen_las. cualidades de “Estilo” galante y
expresivo caracteristico del Siglo XVIIl..Simultdneamente, se debe hacer hincapié
en que la edicion elegida por los validadores es la Americana G. Schirmer, el primer
volumen contiene las piezas catalogadas en el Opus (registro) 20, 55y 59. Ademas,
se debe sefialar que el libro presenta una pequefia biografia del compositor y un
indice bastante practico que contiene entre tres a cinco compases del inicio de cada

sonatina.

Por otra parte, se debe indicar que el editor para este libro es el musico
Ludwig Klee, quién ademas se desempefié como pianista y profesor en Alemania.
También, se debe agregar que las indicaciones de numeracion de dedaje en cada
sonatina es bastante efectiva y mantiene una gradualidad en la secuencia de dedos.
Con respecto al movimiento, se puede argumentar que tal vez las sugerencias son
generales y no incluyen la indicacion numérica metrondmica, lo que al mismo tiempo
puede ser positivo para el aprendizaje del correcto “tempo” entre cada movimiento

de la obra.
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Ademas, se debe sefalar que las indicaciones de “fraseo” estan bien
ordenadas con sus respectivas ligaduras de expresion facilitando la comprension
de las frases al momento de conectar una secuencia de antecedente/consecuente
en la estructura de la obra. De igual modo, se puede interpretar de forma bastante
clara las indicaciones sugeridas de “simbologia” musical y preferentemente lo
relacionado a la dinamica, la articulacion, el ligado, el sonido staccato y legato y los
adornos (apoyaturas, trinos, etc.). En conclusion, se puede afirmar que esta
coleccion didactica de sonatinas reunidas en este primer volumen estan bien
presentadas, con una sugerencia de edicion practica y efectista, tal vez se puede
encontrar un punto débil en lo relativo al uso del pedal ya que no aparecen
sugerencias de ningun tipo y se debe tener en cuenta que la masica del clasicismo
perfectamente puede enriquecerse de esta gran herramienta que entrega el piano

moderno.

En cuanto al Album de la Juventud de Schumann, se puede indicar que este
libro es un referente en la ensefianza. pianistica a nivel mundial debido a su
intencionalidad didactica y ademas-ha sido un modelo para otros compositores
Tchaikovsky, Gurlitt, Grieg y Kurtadg. /Ademas, se debe sefalar que el libro incorpora
un breve andlisis sobre el estilo compositivo de Schumann en idioma aleman, inglés
y francés. Mas aun, se puede evidenciar positivamente la inclusion de una
introduccion resefiada por el compositor, arreglador y critico musical Aleman Walter
Niemann. En relacion a este punto, se debe enfatizar que Niemann describe el
“Album de la Juventud” como el “Climax” en el desarrollo compositivo del
“‘Miniaturismo Pianistico”, que constituye la mejor musica del “Romanticismo

Aleman” en el espiritu de Richter y Schwind.

Asimismo, se debe indicar que esta coleccion de pequefias piezas
(miniaturistas) es una excelente manera de introducir al alumno(a) al mundo
imaginativo ya que Schumann plasma en estas péaginas seres fantasticos,
canciones diversas (Lied), corales, marchas, pequefos estudios, pequeias

romanzas, pequefias fugas. Por otro lado, se debe enfatizar en que el libro posee
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una intencién didactica ya que originalmente el ilustrador Ludwig Richter disefi6 las
ilustraciones y portada del texto. En este sentido, se debe sostener que el libro esta
disefiado con 43 piezas de progresiva dificultad musical y técnica, la edicion Peters
de 1997 esta sugerida por el eminente Pianista Aleman del Siglo XIX y la primera
mitad del Siglo XX Emil von Sauer. A su vez, se puede mencionar que Sauer fue un
destacado editor de partituras, profesor de piano y compositor, ademas de ser

alumno de Franz Liszt.

Dentro de este marco, se puede sefialar de manera positiva que el libro
separa por niveles de dificultad grupos de piezas, por ejemplo, las piezas 1 al 3,
once, catorce y cuarenta y uno son de nivel facil, del 4 al 6 de nivel medio, del 7 al
9 de nivel dificil, las piezas restantes estan catalogadas en el nivel medio
(aproximadamente veinte). Ademas, se debe “indicar que el libro divide
didacticamente 2 partes, la primera llamada “fUrKleinere” (para los mas pequefos)
que corresponde a dieciocho piezas y la-otra llamada “fir Erwachsene” (para
adultos) correspondiente a veinticinco-piezas. Otro aspecto a considerar en la
edicion es su gradualidad en la presentacion de la pieza ya que el libro comienza
con una sencilla “Melodia” y termina con variadas piezas “contrapuntisticas” de

mayor complejidad.

Por ultimo, se‘puede indicar que ambas partes del libro estan organizadas
con relacion a la tonalidad de Do Mayor y La Menor-Mayor con piezas vecinas en
tonalidades relacionadas por intervalos de tercera o quinta. Finalmente, se debe
manifestar como fortaleza de esta edicion la cuidadosa sugerencia de indicaciones
de fraseo y pedal en muchas piezas que estdn conectadas motivicamente,
ritmicamente y que comparten caracteristicas similares entre muchas de ellas
debido a su concepcion original que era representar las estaciones del afio.
Finalmente, se debe decir que las piezas incorporan la figura metronémica del

tempo con un signo de “asterisco” al inicio de ella.
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En relacion a la eleccion de la edicion G. Shirmer de Clementi, se puede
manifestar que pertenece a una edicion clasica realizada por el compositor y
pedagogo de piano Louis Kéhler quien fue un eminente editor en el Siglo XIX.
Ademas, se puede agregar que la propuesta del dedaje en el ambito de la “nota
repetida” es un modelo antiguo ya que para tocar una sola tecla el editor sugiere
pasar por varios dedos en lugar de un solo. Segun lo anterior, se debe expresar que
perfectamente la edicion se puede ajustar al alumno(a) aplicando un dedaje efectivo
para cada tamafo de mano y dedo del aprendiz. Desde otro punto de vista, se puede
sostener de manera positiva que la edicion si propone una gradualidad en la
dificultad de las seis sonatinas. Ademas, se debe argumentar que la propuesta de
seleccion de la sonatina 6 en un sexto afio de piano es solamente una sugerencia
ya que dependera del progreso y el avance del alumno(a), sin embargo, se debe
considerar que Clementi disefid este Opus como una herramienta de ensefianza,

pensada para el joven estudiante.

Asimismo, se debe expresar que:la “ligadura de expresion” sugerida por el
editor es correcta, aun cuando, se debe ajustar o arreglar dicho elemento en algunos
pasajes de cada sonatina. Por'ende, se puede sefialar que la edicion propone
desarrollar a medida que avanzan-as piezas el control dinamico, el toque y el fraseo
melddico. En relacién a‘lo anterior, se puede manifestar que una debilidad en la
edicién es la falta de indicacion del “fraseo a dos notas” (cualidad importantisima en
el clasicismo) ya. que sera tarea del profesor(a) ajustar en la partitura la relacion f/p
(fuerte/suave) o tensidn/relajacion en pasajes relevantes del discurso melédico de
cada obra. En resumen, se debe recalcar que la edicion cumple de forma basica
con los tres elementos importantes que se espera encontrar en un libro de piano:
propuesta de fraseo, propuesta de tempo y agdgica clara (ritardando-accel.), sin

embargo, la propuesta de digitacion es antigua y poco practica.

En lo que respecta a la eleccion del repertorio moderno, se debe sefalar que
la contribucion a la ensefianza pianistica de Béla Bartdk es crucial para la pedagogia

del instrumento en la historia de la musica. Entorno a la edicién, se puede mencionar
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gue la britanica “Boosey & Hawkes” ordena en 6 volumenes las 153 piezas para
piano en orden progresivo de dificultad. A este respecto, se debe decir que cada
libro presenta un cuidadoso indice en idioma inglés, francés, hingaro y aleman,
ademas contiene un prefacio tanto del hijo del compositor Peter Bartok y del propio
Béla Bartok.

Al mismo tiempo, Bartok P. (1987) plante6 que su padre Béla ided el
“Mikrokosmos” como un ciclo de 153 piezas escritas con un propdsito didactico, en
la cual, cada una de ellas puede ser ensefiada desde muy temprana edad. Ademas,
se debe sostener que el titulo creado por Bartok “Mikrokosmos” atribuye a un
variado grupo de piezas de muy diferentes estilos, que representan un “pequefo
mundo” o como el “mundo de los pequefos, los nifios(as). También, se puede
afirmar que esta definitiva edicién esta tomada del manuscrito original que aparecio
publicada en Londres y Nueva York en abril de 1940. Asimismo, se debe mencionar
el aporte a Eve Beglarian quien comparo y-corrigio las notas desde el manuscrito
original, al pianista Gyorgy Sandor por sus valiosas sugerencias y asistencia en la

decision de ordenar un numero de problemas musicales.

En cuanto al sistema:.de aprendizaje de piano del Mikrokosmos, se puede
subrayar que este propone a través de diversas piezas y ejercicios la resolucién de
problema técnicos que pueden ser abordados desde temprana edad o también
desde edad adulta. En este sentido, se puede desprender que la intencion de Bartok
es desarrollar el aprendizaje a nivel tanto profesional como a nivel amateur, desde
esta perspectiva es interesante la aproximacion que el compositor plantea de la
ensefanza del piano ya que permite al profesor(a) ajustar las piezas de acuerdo al
nivel y la realidad de cada alumno(a). Igualmente, Arboli P. (2016) propone en su
investigacion sobre el repertorio infantil para piano que “Mikrokosmos” entrega al

alumno(a) el conocimiento de los rasgos fundamentales de la musica del Siglo XX.

En definitiva, se puede expresar que Mikrokosmos permite al profesor aplicar

la serie progresiva de piezas de acuerdo a su realidad educativa, por ejemplo, la
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indicacion de metronomo debiese tomarse solamente como una guia en la
ensefianza de la velocidad de las piezas. Es asi como, se debe tomar como una
fortaleza la presentacién de los contenidos expuestos en la serie de volimenes ya
gue entrega una metodologia secuencial de los aspectos mas importantes del

lenguaje musical:

Modos, staccato y legato, melodia con acompafiamiento, bitonalidad
Acompafamiento en terceras quebradas, segundas mayores y menores
Danzas, movimiento contrario, clusters

Crescendo, Diminuendo, notas al unisono, cromatismo, acentos
Escalas mayores y menores, melodias pentatonicas

Movimiento paralelo, sextas menores, didlogos entre ambas manos
Melodias divididas, paso del pulgar

Apéndices de ejercicios

© © N o g w NP

Propuesta de voz y acompafiamiento

10. Propuesta de musica de cdmara (a 4. manos y 2 pianos)

En conclusion, se puede argumentar que este sistema de aprendizaje pianistico
permite al profesor(a) complementar la ensefianza musical del alumno(a) con algin
otro método de iniciacion musical (Willems, Orff, Schafer) debido a que al fusionar
la practica de una ensefanza integral de la ritmica y la audicion puede facilitar la
comprension de.la basqueda del sonido y el desarrollo de la musicalidad en el

instrumento al abordar de manera percusiva el piano.

En relacién a la seleccion del repertorio Mozartiano, se puede indicar que la
edicidon “Barenreiter-Verlag” contiene todas las sonatas de piano hoy conocidas en
Su auténtica composicién. También, se debe mencionar que el volumen 1 contiene
nueve sonatas y un apéndice con una “introduccién y minueto”, el volumen 2 diez
sonatas y finalmente el libro contiene una serie de sonatas incompletas que

conservan los compases de inicio.
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De igual manera, se debe indicar que esta edicion ha sido revisada por los
eminentes musicologos Alemanes Wolfgang Plath y Wolfgang Rehm quienes
presentan las obras desde un punto de vista histérico en cuanto al lugar y fecha
compositiva. Respecto a lo anterior, se puede argumentar que tomando en
consideracion los antecedentes mencionados, es de vital importancia para el
aprendizaje del alumno(a) tener claridad respecto a la fecha de composicion de una
sonata ya que ella facilitara al profesor(a) el andlisis de su estructura de la obra y

la interpretacidn en el estilo tipico del clasicismo. Al respecto, se debe decir que
cada sonata contempla un breve prefacio con antecedentes histérico/compositivo

de cada obra y también de los ajustes que el propio compositor/realizo en vida.

Por otro lado, se puede revelar que las anotaciones sugeridas en cuanto a
dedajes, articulaciones, notas octavadas, mano derechalizquierda correspondiente,
estdn marcadas con un asterisco al final de 1a partitura y corresponden a los
autografos originales del compositor, de su padre Leopold Mozart y las demas
conservadas en diversas bibliotecas de Berlin, Cracovia, Princeton, Londres,
Salzburgo y Nueva York. Ademas;.se debe sefialar que la edicion presenta la
articulacion de una manera clara, los.ligados de forma precisa, sin embargo, carece
de reguladores de intensidad correspondientes ya que solamente indica una breve
serie de matices, esto llevado a la clase de piano puede provocar el siguiente
conflicto:

A modo de ejemplo: Sonata en La Menor KV 310, 2° Movimiento “Andante
Cantabile” (pag. 128)
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Andante cantabile
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De acuerdo al ejemplo anterior, se puede interpretar que el signo “p” (suave) se
debe mantener durante todo ese primer compas, sin embargo, se podria sugerir
interpretar ese “p” (piano) desde un “Crescendo” ya que de forma gradual llegara al

“f” (forte) del segundo compas de manera légica y con el volumen sonoro adecuado.

El ejemplo seria el siguiente:
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Por otro lado, se debe argumentar que esta edicion tiene como fortaleza la
no inclusion de una sugerencia de dedaje y pedal, lo que permite tener cierta libertad
en la aplicacion de estos dos aspectos relevantes en el aprendizaje de la musica.
Finalmente, se puede sostener que para aplicar de manera coherente esta edicion

en el aprendizaje de cualquier sonata es necesario primeramente comprender
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formalmente la estructura y la forma de la masica ya que ella permitirA descubrir
cudl es el sonido y estilo mas adecuado para poder interpretar la obra de una

manera convincente y original.

En cuanto al repertorio del Romanticismo, se puede sefalar que las
“Canciones Sin Palabras” de Mendelssohn por la edicion Dover Publications, Inc.
De Mineola, Nueva York 2008 estan extraidas desde “Complete Works for
Pianoforte Solo”, publicada en 1975 por Dover. A su vez, se debe indicar que la
edicién de 1975 esta basada en la Serie |l de “Félix Mendelssohn Bartholdy’s

Werke”, originalmente publicada por “Breitkopf & Hartel”, entre 1874 y 1877.

Ademas, se debe indicar que esta edicion contiene 48 piezas agrupadas en
8 “Books” (libros) de 6 piezas cada una y estan presentadas de acuerdo a su fecha
de composicién. Asimismo, se puede mencionar que la edicion presenta en cada
grupo de libro su registro respectivo, la dedicatoria que el compositor realiz v,
ademas, se muestra la publicacién original'de N. Simrock de la ciudad de Berlin.
Por otro lado, se debe decir que la-coleccion contiene diversas formas musicales
derivadas del “Lied” que habitualmente se les conoce como “Canciones de las

” 13

Gondolas Venecianas”, “Canciones de Primavera” y “Cancion de la Hilandera”.

En este mismo.ambito, se debe sefialar que Mendelssohn compuso estas
obras en varios_.momentos de su vida con la intencion de atraer a la ejecucion del
piano a musicos aficionados. De acuerdo a esto, se puede inferir que este uno de
los motivos principales por el cual esta musica ha sido utilizada con un fin
pedagdgico en la metodologia del repertorio del instrumento por mucho tiempo, ya
que al ser musica “accesible” a la ejecucion se puede enfocar de manera préactica a
la ensefianza pianistica. A estos elementos, se debe subrayar que la edicion
presenta cada pieza con su “Caracter” (movimiento) y su “Tonalidad”, lo que facilita
al profesor(a) la tarea de asignar el trabajo al alumno(a) al abordar una pieza o una
seleccion de piezas.
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En torno a su estilo compositivo, se debe recalcar que estas piezas son de
tipo “miniaturistas” ya que cada una es en si un “universo” aparte en el que el
conjunto envuelve hacia un todo como una “galaxia”. En definitiva, se puede mostrar

a manera ilustrativa los aspectos relevantes de la Edicién Dover:

Contenido de Obras. (indice)

Ejemplo 1. Edicion Dover.
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Ejemplo 2. Edicion Dover

Indicaciones claras del uso del Pedal (color rosado), Matices (color naranjo,

amarillo) y Caracter (color celeste) (pag.65)

De acuerdo al repertorio del periodo “Impresionista”, se debe recalcar que
toma un valor importantisimo en el aprendizaje musical de joven pianista ya que
esta musica exige al aprendiz un buen uso del pedal, el desarrollo del sonido lleno,
cruce de manos, control del peso en el sonido, una técnica limpia y pareja. De
acuerdo a lo mencionado, se puede indicar que la inclusion de este tipo de
repertorio se hace imprescindible para cualquier alumno(a) en su formacién ya que
las piezas entregan las herramientas necesarias para potenciar la musicalidad del
nifio(a) pianista. Ademas, se debe sefialar que la edicidbn propuesta en esta
investigacion abarca una seleccion importante dentro del repertorio compositivo de

Claude Debussy. En este sentido, se debe manifestar que la edicion “Schirmer’s



81

Library of Musical Classics, Debussy Favorite Piano Works” de 2007 presenta el
contenido del libro con una breve biografia del compositor realizada por Susanne
Sheston y sefiala también la fecha compositiva de las piezas seleccionadas en este

libro. Entre estas piezas, se deben indicar las siguientes:

“Children’s Corner” o “El Rincén de los Nifios” de 1906-08 (pag.5-28)

“‘Deux Arabesques” o “Dos Arabescos” de 1888 (pag.33-38)

“‘Estampes” o “Impresiones” de 1903 (pag.45-59)

“‘Hommage a Haydn” u “Homenaje a Haydn” de 1909 (pag.69)

“Images” o “Imagenes” de 1905-1907 (pag.73-109)

“L’isle Joyeuse” o “La Isla Alegre” de 1904 (pag.122)

“Masques” 0 “Mascaras” de 1904 (pag.141)

“Le Petit Négre” o “El Pequerfio Negrito” de 1909 (pag.136)

“La Plus que Lente” de 1910 (pag.156)

10. “From Preludes, Book 1” o “Desde Preludios, Libro 17 de 1909-10 (pag.162-
171)

11.“From Préludes, Book 2” o “Desde Preludios, Libro 2" de 1912-13 (p4g.175)

12.“Réverie” o “Ensuefios” de 1890.(pag.179)

13.“Suite Bergamasque” de.1890-1905 (pag. 185-204)

14.“Suite: Pour le Piano” 0 “Suite: Para el Piano” de 1896-1901 (pag. 213-228)

© © N o o »~ w D PRP

Segun lo anterior, se puede evidenciar claramente un set variado de obras que
corresponden a diferentes etapas en el estilo compositivo de Debussy, algunas
revelan la influencia del “Romanticismo”, otras una retrospectiva referencia a la
musica del “Barroco”. Por otro lado, se debe indicar que “Estampas”, “La isla alegre”,
“‘Masques” y los 2 libros de “Images” reflejan en estado puro el estilo “Impresionista”,
en cambio los “Preludios” reflejan la obra cumbre de la madurez compositiva de
Debussy. En relacion a esta edicion, se debe mencionar la fortaleza que sugiere
Schirmer’s Library al no incorporar ningun tipo de “dedaje” lo que permite ajustar
creativamente una propuesta de digitacion de acuerdo al tamafio de mano y dedo

de cada alumno(a). Ademas, se puede distinguir que la autorizada edicién ofrece
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sugerencias interpretativas perspicaces al mantener las indicaciones originales de
Debussy y adherir signos de agdgica, articulaciones, ligados y al no colocar un
“‘pedal” definido lo que quedara de trabajo para el profesor(a) y su alumno(a) en la
clase de piano. En definitiva, se puede sefialar que esta edicidn facilita la ensefianza
de las piezas ya que desde sus paginas el profesor(a) puede hacer un andlisis
formal de la obra para la comprension de la misma a través de una ensefianza

creativa.

Ejemplo 3. Indicacion en idioma Inglés tomado desde el original en idioma
francés. (cuadro en color amarillo) “Masques” pag.141 “Debussy Favorite Piano
Works”
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Ejemplo 4. Propuesta de edicibn en lo respectivo a la “dinamica”

(crescendo/decrescendo) se presenta en el recuadro de color rojo, “Le Petit Negre”

pag.138 “Debussy Favorite Piano Works”.
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4.2 Objetivo Especifico 2

Elaborar las actividades para el trabajo de las obras musicales en el piano, que

propicien al desarrollo imaginativo y creativo.

Las actividades elaboradas para los métodos y repertorios seleccionados por

los validadores se pueden ver en el Anexo N°4 (pag. 162)
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4.3 Objetivo Especifico 3

Articular el repertorio seleccionado con las actividades de tal manera de incentivar

el desarrollo de la imaginacion y la creatividad en la clase de piano.

4.3.1 Presentacion de Datos

Pauta de cotejo

Articulacién entre actividades y Métodos/Repertorios.

En relacién a este objetivo, se debe aclarar que la pauta se disefi6 en relacién
a las piezas seleccionadas en el repertorio y las actividades propuestas por el
profesor de piano. Ademas, se puede sefalar que existe una correspondencia entre
los ambitos musicales del disefio didactico y.los objetivos que se espera lograr para
cada nivel. Por otra parte, es imprescindible:sefalar que la pauta ha sido aplicada

en las clases normales de piano a los alumnos(as) de nivel basico y medio.

Por otro lado, es <importante recalcar que del total de repertorios
seleccionados (Anexo N°3).se ha considerado para la realizacién de esta propuesta
una parte esencial de ella, quedando para una proxima investigacién incorporar los
demas repertorios faltantes. Finalmente, se debe sefialar que el objetivo de esta
pauta es constatar la correspondencia didactica entre el repertorio seleccionado por
el validador pianista y las actividades disefiadas por el investigador experto en la
ensefianza del piano. La pauta de cotejo y su validacion se presenta en el anexo

mencionado.

Segun los resultados obtenidos en esta pauta, se pueden sefialar las
siguientes fortalezas y debilidades de cada método de nivel basico en el siguiente
gréfico. Esta pauta de cotejo se presenta en el Anexo N° 6 (pag. 235)
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4.3.2 ANALISIS PAUTA DE COTEJO

4.3.3 Grafico. Frecuencia de &mbitos articulacion entre métodos y actividades

en la enseifanza del piano



Fortalezas y Debilidades de los Métodos y Actividades trabajadas

Wunsch-Melodien Band 1 de Anne Terzibaschitsch.

Album Infantil Op.3 12 Trozos para Piano de René Amengual

Curso para piano Nivel B- The Blue Book

Suzuki Piano Volumen 1

o

M Ejecuta con agilidad aplicando la simbologia musical
B Esclarece el concepto de forma y estructura

M Permite relacionar el entorno sonoro

B Mejora la postura corporal

M Aborda el juego y la improvisacién

H Motiva al Aumno

1 2 3 4 5

M Desarrolla la musicalidad

W Ayuda al aprendizaje del pedal

M Estimula habilidades linguistico-musicales
B Permite desarrollar la musicalidad

M Refuerza la lectura musical

[e)]
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Fuente: Pauta de cotejo aplicada en las clases de piano por profesor de piano (ver

anexo N° 5) Pag. 232
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4.3.4 Interpretacion sobre Articulacién de Métodos y Actividades.

A través del andlisis del grafico de categorias propuestas sobre la articulaciéon
entre los métodos seleccionados con las actividades elaboradas se puede observar
gue los cuatro métodos coinciden en ser un aporte en los mismos aspectos para
promover un aprendizaje creativo, y a su vez, estos mismos presentan las mismas
debilidades en las categorias sugeridas por el validador experto en la ensefianza
del piano. En este mismo aspecto, se debe aclarar que las frecuencias mostradas
figuran de 0-3/3-6, y estas estan asociadas en concordancia con la pauta de cotejo
a la alternativa Sl y a la alternativa NO. (ver en resultados de la pauta de cotejo en
Anexo N°6 pag. 235)

De acuerdo a la frecuencia se evidencia que los métodos con las actividades
propuestas tienen como fortalezas motivar al alumno(a); reforzar la lectura musical,
permiten realizar trabajos con el juego y la improvisacién y permiten desarrollar la
musicalidad. En este sentido, se debe enfatizar que estas categorias en el ambito
de la ensefianza siempre estaran condicionadas por el tipo de actividades que se
propongan, la edicion seleccionada de cada método y las caracteristicas
particulares de cada realidad educativa. Por otro lado, se debe sefialar que el éxito
de la aplicacion de las actividades estan en intima relacion con la participacion
afectiva de parte de la familia del alumno(a). En este término, se puede indicar que
el método Suzuki es el tnico que sefiala este aspecto entre sus contenidos, lo cual,
es una ventaja porque permite aconsejar al profesor(a) este &mbito antes de abordar

la ensefianza con el alumno(a).

Desde otro punto de vista, se puede manifestar que los cuatro métodos
presentados muestran una frecuencia mayor en la categoria del reforzamiento de la
lectura musical. Segun lo anterior, se debe relacionar esta fortaleza con el uso de
recursos visuales y musicales presentados en los métodos, especificamente en el
“Curso de Piano John W. Schaum” y “Album Infantil de René Amengual’. Cabe
sefialar que estas ilustraciones permiten estimular la imaginacién del alumno(a) al

crear una imagen sonora de ella al momento de conectarla con el sonido del piano.
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Ahora bien, se puede indicar segun la menor frecuencia presentada las categorias
de la estimulacion de habilidades linguistico-musicales, la postura corporal,
aprender a escuchar el entorno sonoro, esclarecer el concepto de forma/estructura

en una pieza, el aprendizaje del pedal y el desarrollo de la musicalidad.

De acuerdo a lo anterior, se debe separar en dos grandes dimensiones si
estas debilidades que presentan los métodos estan relacionadas con la naturaleza
cognitiva o con la técnica (psico-motriz). Desde este punto de vista, se puede
mencionar que la presentacion de, por ejemplo, “Album Infantil” no presenta un
ordenamiento respecto a las tonalidades, el uso de alteraciones con accidentes, o
el uso de la armadura. Segun esto, se debe tener sumo cuidado al momento de
ensefiar estas piezas ya que carecen de indicaciones didacticas sobre como
abordarlas y es ahi donde el profesor(a) debe plantear actividades que
complementen esta carencia. Por otra parte, se puede sefialar que, por ejemplo, el
libro “Suzuki Piano 1”7 presenta poca claridad sobre las estructuras ritmicas del
meétodo, en este aspecto existe un desordenamiento en la aparicion de las figuras
ritmicas lo que conlleva a confusién.al alumno(a). De acuerdo a lo anterior, se debe
indicar que este inicia el libro con'la pieza “La Estrellita” con un esquema ritmico de
cuartinas (semicorcheas ligadas) 10 que puede ser complejo al momento de iniciar
el aprendizaje del piano ya que exige desarrollar la “precision ritmica” de una

manera muy apresurada.

Finalmente, se puede aclarar que los cuatro métodos no presentan
indicaciones sobre la postural corporal correcta frente al instrumento lo que debe
ser tomado como una debilidad en su propuesta de ensefianza. Sin embargo, se
puede tomar este aspecto desde otra arista ya que el aprendizaje de la postura
corporal se adquiere con la experiencia y pequefas indicaciones del profesor al
iniciar el estudio. En resumen, se puede argumentar que la ensefianza de esta
categoria esté sujeta a las caracteristicas corporales de cada alumno(a), en el cual,
cobra de real importancia, la altura del alumno(a), la extensién de brazos, el nivel

de altitud de las manos en el teclado, el apoyo de piernas y pies, el nivel de hombros.
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4.3.5 ANALISIS PAUTA DE COTEJO

4.3.6 Grafico. Frecuencia de ambitos de articulacién entre repertorios y

actividades en la ensefianza del piano



Fortalezas y Debilidades de Repertorios y Actividades
trabajadas.

Debussy Favorite Piano Works Schirmer’s Library of
Musical Classics

“Canciones sin Palabras” de Mendelssohn Dover Music

Sonatas para Piano Mozart Barenreiter-Verlag, Kassel

Mikrokosmos de Bartok Boosey & Hawkes

Sonatinas para Piano Op.36 Clementi Schirmer’s Library of
Musical Classics

Album de la Juventud Op.68 Schumann Henle Verlag

Sonatinas para Piano de Kuhlau Schirmer’s Library of
Musical Classics

“Pequefios preludios” de Bach C. Henle Verlag

o

2 4

[&)]

B Encaminan al alumno(a) a la busqueda constante de controlar la expresividad en una obra.

M Se puede aprender de manera ltdica el repertorio contenido de acuerdo a su edicidn
B Conduce al alumno(a) sobre el dominio sonoro del estilo musical

M Despierta en el alumno(a) nuevas maneras de aprender a estudiar una pieza

B Permite trabajar a 2 voces contrapuntales

M Facilita el aprendizaje del uso del pedal
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Fuente: Pauta de cotejo aplicada en las clases de piano por profesor de piano (ver

anexo N°5 pag. 232)

4.3.7 Interpretaciéon sobre Articulacién de Repertorios por Periodos Musicales

y Actividades.

Através del andlisis del grafico de categorias propuestas sobre la articulaciéon
entre los repertorios seleccionados con las actividades elaboradas se puede
observar que los repertorios y actividades propuestas por el profesor experto en la
ensefianza del piano y las elecciones de ediciones de libros elegidos por los
validadores pianistas presentan caracteristicas similares en'la aplicacion de estos
en las clases de piano. Al respecto, se puede indicar gque en el caso de las
actividades elaboradas para el libro “Pequeios preludios y fughettas de Bach”
(Edicion G. Henle Verlag) estas produjeron avances progresivos en las clases ya
gue al sugerir en su aplicacion la disociacidn de ambas manos se estimula la
capacidad de asociar una representacion auditiva del contenido musical. Ademas,
se debe sefialar que al solicitar al alumno(a) imitar el esquema ritmico del preludio,
este lo percute corporalmentede.manera ludica con manos, pies o0 muslos.
También, se puede destacar.que la edicion facilita el aprendizaje de la digitacion ya
gue las actividades sugieren al alumno(a) la tarea de anotar sus propios dedajes
segun la pieza abordada.

Asimismo, se debe enfatizar que en el caso de la aplicacion de actividades
para las “Sonatinas” de Kuhlau y Clementi estas facilitan al alumno(a) el aprendizaje
del “Disefio Musical” (Forma y estructura) ya que ellas aclaran las partes en la que
esta dividida la musica, lo cual es una ventaja para la comprension musical que se
espera obtener a través del tiempo. Mientras tanto, se puede plantear que la edicion
no aporta en cuanto al uso del pedal, en este aspecto es complejo aplicar un
correcto uso del medio pedal en estas piezas ya que el aprendizaje de él lleva
tiempo. Por ende, se puede sostener que la utilizacion del medio pedal en las obras

del periodo del “Clasicismo” debiese comenzar con los Métodos en el nivel a través



93

de pequefios ejercicios que acostumbren al alumno(a) a tener control de este. En
este sentido, se debe manifestar que esta es una de las razones por la que la
categoria sobre “El dominio sonoro del Estilo” es uno de los ambitos que necesita
mayor tiempo para aprenderse. En definitiva, se debe precisar que las actividades
proponen al profesor(a) llevar al alumno(a) a un adecuado autoaprendizaje ya que
sugieren para esto el reconocer “motivos melédicos” dentro de la pieza y la edicién

aporta bastante en esta cualidad.

De acuerdo al repertorio de Schumann, se puede resaltar que esta edicidon
propone dedajes alternativos para la ejecucion, por ejemplo, en la pieza “Ein Choral’
de la pagina 58. De acuerdo a lo anterior, se debe manifestar que esta libertad en
la eleccién de un dedaje particular facilita la opcidén de trabajar lidicamente la obra
armonica utilizando para ello arpegios con los. mismos dedajes empleados.
Asimismo, Frega A.L (2001) plantea entre sus postulados mas significativos que al
permitir formas diversas de estudio en una_ pieza de musica se esta aprovechando
en el alumno(a) de buena forma su “energia-creativa”. Desde otra arista, se puede
indicar que lo mas importante con_las actividades implementadas es estimular la
busqueda de una personalidad musical del alumno(a). Por otra parte, se debe
mencionar que es esencial en las actividades sugerir la practica del canto y la ritmica

corporal ya que la muasica se hace desde el alumno(a) y no desde el instrumento.

En relacion al repertorio “Mikrokosmos” de Bartok, se puede sostener que en
este sistema de aprendizaje es clave presentar al alumno(a) formas alternativas de
resolucién de problemas, especificamente en lo relativo a la ritmica y métrica.
Ademas, se debe sefialar que Bartok utiliza el piano como un medio para desarrollar
el lenguaje musical en donde el alumno(a) pueda expresarse de manera
espontanea. Para este efecto, se puede decir como ejemplo, que en el caso del
aprendizaje de la métrica es adecuado relacionar la cifra indicadora con nimeros
sumatorios, por ejemplo, en un metro de 5/4 debera estudiarse sumando 2 + 3. En
este caso, se debe enfatizar que si se quiere producir un cambio en el enfoque de

ensefianza es deseable practicar corporalmente diversas agrupaciones de ritmicas
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ya que de esta manera el alumno(a) vivenciard musicalmente el contenido para
luego llevarlo al instrumento. Por otra parte, se puede manifestar que un correcto
aprendizaje del repertorio en conjunto con las actividades siempre debe considerar
la practica del canto ya que es la mejor opcion de aprender a “escucharse” y de esta
forma el alumno(a) comenzara a pensar musicalmente. Igualmente, se debe indicar
gue desde el volumen IV de la serie progresiva de piezas es cuando el alumno(a)
incorpora en su aprendizaje la practica de la muisica de camara, y es aqui donde el
joven musico debe aprender a comunicarse musicalmente con otro par. De igual
manera, se puede proponer en este tema que la ensefianza de la digitacion con el
paso del pulgar en ambas manos se practique visualmente para adquirir una imagen

sonora de la disociacion de las escalas.

En definitiva, se deben utilizar estrategias que despierten la musicalidad del
alumno(a), por ejemplo, los titulos inventados por Bartok como “Zumbido”, “Danza
de Dragones”, “De la Isla de Bali” y “Juego” acercan el lenguaje musical con el dibujo
o la pintura. En consecuencia, se deben buscar maneras ludicas y frescas de
abordar las exigencias que plantea cada volumen como, por ejemplo, el “movimiento
paralelo”, “cambios de posicién”; “movimiento contrario”, “motivos contrapuntales”,
“la articulacion”, “melodia acompafada”, “el uso del pedal”, “control de dinamica”,
“ostinatos”, “disociacion” de manos”, “cruce de manos”, “clusters”, “compases

”

irregulares”, “notas dobles”, etc.

En cuanto a las actividades sobre “Sonatas” de Mozart, se puede aludir que
estas piezas son idoneas para trabajar la practica vocal ya que el estilo del
“Clasicismo” destaca por una linea “Cantabile” la que usada de buena forma permite
abordar el repertorio desde el canto. En este término, Frega A.L (2001) planteé que
al trabajar el canto en la fase experimental de esta se fortalece el ambito de la
sensibilizacion y memoria auditiva, en el cual, estan involucrados los sonidos y sus
atributos. Asimismo, se puede manifestar que una buena estrategia para estas
actividades es la propuesta de improvisar respuestas a las “frases” de pregunta

contenidas en las sonatas”. Desde esta arista, se debe argumentar que esta préactica
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estimula la imaginacion de ideas nuevas, la creacion de patrones ritmicos y potencia
la afinacion en la practica del canto. Por otro lado, se puede indicar que la creacion
de esquemas ritmicos de acompafiamientos alternativos al original promueve la
creatividad al exigir al alumno(a) la utilizacién del conocimiento previo, la inventiva

y la experimentacion con patrones musicales nuevos.

Segun el repertorio impresionista Debussyano, se debe recalcar que las
actividades creadas apuntan a despertar la curiosidad, sentir emocionalmente el
contenido de la obra y el descubrimiento sonoro a través de una representacion
auditiva. Por otro lado, se puede sostener que las actividades presentan una
sugerencia en relacion a la forma de las piezas ya que es necesario en este nivel
gue el alumno(a) sea capaz de comprender la estructura, los compases destacados
de dificultad y la tonalidad. Ademéas, se debe delimitar que la propuesta contempla
un cuadro de sugerencias relacionadas a la estructura y a partes especificas de la

obra que representan o evocan determinadas imagenes sonoras.

En relacién a lo anterior, se puede comentar que al entregar estas opciones
para abordar las obras, el alumno(a) puede descubrir las técnicas compositivas
utilizadas por Debussy. De esta.manera, se pueden evaluar diversas opciones de
dinamicas, expresion y uso inteligente del pedal del piano para recrear de una
manera légica y evocativa el caracter del preludio. Al mismo tiempo, se debe decir
gue las actividades sugieren al alumno(a) la opcion de crear una partitura no
convencional con.graficos que representen las cualidades musicales insertas en

cada pieza.
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4.4 Objetivo Especifico 4

Validar por experto el disefio didactico para el desarrollo de la imaginacion y la

creatividad en la ensefianza pianistica.

Escala de Apreciacién

4.4.1 Presentacion de los Datos.

Para contextualizar el sentido de este objetivo, se debe recordar que, en primer
lugar, el investigador experto en la ensefianza del piano procedié a realizar una
propuesta bibliografica secuenciada por niveles y ediciones de tipo didactico. En
segundo lugar, se utilizé una pauta de cotejo para sistematizar y decidir cuales libros
0 métodos eran los mas apropiados para.generar una ensefianza basada en la
imaginacion y la creatividad. En tercer dugar; se seleccionaron las ediciones mas
adecuadas a través de la validacion de expertos pianistas. En cuarto lugar, se
elaboraron actividades para trabajar.una parte significativa de las piezas y obras
contenidas en los Métodos y. Repertorios. En quinto lugar, se procedio a articular la
correspondencia entre cactividades y repertorios a través de un instrumento

disefado.

En relacién a este objetivo, se debe aclarar que la escala de apreciacion se
disefié en relacion a las piezas seleccionadas en el repertorio, a las actividades
propuestas por el profesor de piano y a los rasgos esenciales que se debe evaluar
en esta investigacion que son la capacidad de fluidez, la flexibilidad, la elaboracion
y la originalidad que se puede manifestar en el proceso creativo. Ademas, se puede
mencionar que la validacion del disefio didactico utiliza un test de evaluacion de la

“imaginacion y creatividad” propuesto por Torrance (1976), debido a que es un
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instrumento vélido para constatar los cambios o progresos que muestran los
alumnos(as) en su proceso de aprendizaje al trabajar este disefio propuesto.

La pauta de cotejo y su validacion se presenta en el Anexo N°7 y N°8 (paginas 247
— 252)

Segun los resultados obtenidos en esta escala, se pueden sefalar los
siguientes rasgos o caracteristicas presentes en esta propuesta de disefio didactico
para el desarrollo de la imaginacion y la creatividad en la ensefianza del piano.

4.4.2 ANALISIS ESCALA DE APRECIACION

4.4.3 Gréfico. Frecuencia de rasgos de la Imaginacion y la creatividad para
validacion por experto sobre el proceso del disefio didactico. Nivel Basico

Categorias evaluadas en el desarrollo creativo de los
Alumnos y Alumnas de Piano

e e e
o N B OO 0 O

8
6
4
2
0
Fluidez en el desarrollo Flexibilidad en el desarrollo Elaboracion en el desarrollo
imaginativo/ creativo imaginativo/creativo imaginativo/creativo
M Satisfactorio M Suficiente Por mejorar

Fuente: Escala de apreciacion aplicada en las clases de piano por validador (ver

anexo N°9 pag. 269)
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4.4.4 Interpretacion sobre Validacion del Disefio Didactico para el Desarrollo

de la Imaginacién y la Creatividad en la Ensefianza del Piano. Nivel Basico

A través del andlisis del gréfico de frecuencia de rasgos sobre el desarrollo
de la imaginacion y la creatividad se puede observar que la mayoria de los
alumnos(as) de nivel basico poseen potencialidades musicales positivas para el
aprendizaje de nuevas formas de conocer el piano y sus musicas. En este punto,
se debe sefialar que lo importante es valorar el trabajo realizado por los alumnos(as)
ya que de esta manera se estima de una manera objetiva la creacion personal de
las improvisaciones, ejecuciones y aportes de cada alumno(a). Respecto a lo
anterior, Frega A.L (2001) plante6 que lo mas importante al momento de evaluar las
conductas sobre creatividad de un alumno(a) es la.capacidad de este para

desarrollar el pensamiento divergente.

De acuerdo a la frecuencia mas alta se refleja que estos alumnos(as) trabajan
las piezas de los métodos de una manera adecuada de acuerdo a las actividades
propuestas en cada pieza y en‘cada nivel. Ademas, se puede sostener que son
flexibles ya que ellos dan “ideas” para embellecer su trabajo pianistico. Ademas, el
profesor de piano comenta que al incorporar en las actividades ideas de
improvisacion, del canto, de la préactica corporal ritmica y la creacion de imagenes
visuales/sonoras ‘como dibujos con colores, los alumnos(as) se sienten mas

motivados y conectados con la musica que deben producir en el instrumento.

En este mismo sentido, se debe sefialar que el trabajo de improvisacién esta
respaldado en archivos de audio y principalmente se trabaja con armonia simple,
especificamente con la “escala pentaténica” en teclas negras. Asimismo, se debe
indicar que esta escala facilita la generacion de ideas espontaneas al entrar en
contacto el alumno(a) con el mundo sonoro del piano. Por otro lado, se puede
evidenciar que la frecuencia mas baja de fluidez equivale a solamente dos

alumnos(as) que les fue complejo generar ideas al momento de entrar en contacto
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con el instrumento. Asimismo, se debe enfatizar que el proceso de aprendizaje
creativo es lento y que en algin momento de la ensefianza esta realidad puede
cambiar, obviamente estimulada por el profesor y la familia.

En relacion al rasgo de la flexibilidad, se puede sostener que esta se refiere
especificamente a la generacion de ideas nuevas en el proceso de lo creativo. En
este sentido, se debe afirmar que este disefio didactico en este nivel presenta
propuestas que cambian de direccién a lo usualmente abordado en la ensefianza
del piano ya que incorpora estrategias que parten desde el alumno al instrumento.

4.4.5 Aplicacion de Validacién del Disefio Didactico \(J:

4.4.6 Ejemplo 1. sobre Anélisis del Disefio Did@\ra el Repertorio “La

Abeja” del Suzuki Piano School 1. Nivel Basi
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Y

Al comp partitura original titulada “La Abeja” con el dibujo creado

inmediatamente puede evidenciar un grado de asociacion metaforica entre el
titulo, el texto y la imagen visual.

Empleo de elementos Imaginativo/Creativos:

e En cuanto a la fluidez, demuestra la potencialidad de crear concordancia

de representaciones (dibujo-partitura-texto)
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e En cuanto al color elegido (flexibilidad), se debe recalcar que la
sistematizacion esta relacionada con la expresion de sentimientos, por
ejemplo, en este caso el amarillo representa la alegria de la abeja.

e En cuanto a la interpretacion al piano (elaboracion), se puede indicar que
la propuesta de la “agdgica” (Cambio en el tempo establecido) aporta
elementos constitutivos al momento de aplicar volimenes sonoros de
intensidad. Ademas, el texto creado permite al alumno(a) conectar una

idea poética en concordancia con la estructura de la pieza.

De acuerdo al ejemplo expuesto, se puede inferir que en la medida que los
objetivos sugeridos de las actividades guien al alumno(a) a realizar un proceso de
Imaginacion y Creatividad, este se vera acostumbrado desde pequefio a buscar
diversas maneras de resolver problemas musicales-para interpretar de manera

fresca y original los diversos repertorios presentados en esta investigacion.

4.4.7 Gréfico. Frecuencia de rasgos de la Imaginacion y la creatividad para

validacion por experto sobre el proceso del disefio didactico. Nivel Medio
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Categorias evaluadas en el desarrollo creativo de los
Alumnos y Alumnas de Piano

20
18
16
14

12
| I I I

o

8
6
4
2
0
Fluidez en el desarrollo  Fexibilidad en el desarrollo Elaboracion en el Originalidad en el
imaginativo/creativo imaginativo/creativo desarrollo desarrollo
imaginativo/creativo imaginativo/creativo
B Sstisfactorio M Suficiente Por mejorar

Fuente: Escala de apreciacion aplicada en las clases-de piano por validador (ver
anexo N°9 pag. 269)

4.4.8 Interpretacion sobre Validacion del Disefio Didactico para el Desarrollo
de la Imaginacion y la Creatividad en la Ensefianza del Piano. Nivel Medio

En la presentacion y analisis del grafico de frecuencia de categorias (rasgos)
del desarrollo de la imaginacion y la creatividad en el disefio didactico de nivel
medio, se debe mencionar que la descripcidon de caracteristicas corresponde a un

grupo de 9 alumnos(as) de diversas edades.

En lo relativo a la validacion de esta investigacion, se puede sostener que los
datos de la frecuencia indican fortalezas en el disefio al conectar de buena forma
las actividades propuestas con los repertorios trabajados. Asimismo, se debe
sefalar que los alumnos(as) trabajaron en la practica de las piezas los elementos
esenciales del proceso creativo de la fluidez, flexibilidad, elaboracion y la
originalidad de manera variada y libre. De acuerdo a lo anterior, se debe enfatizar

gue el pianista validador corrobora en las clases los elementos del proceso de
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aprendizaje musical que presentaban mayor recurrencia. Entre estos factores se

pudo enumerar a:

e Aprendizaje del ritmo

e Aprendizaje de la dindmica

e Procesos de motricidad

e Aprendizaje de Disociacion de manos

e Aprendizaje del Sonido (linea melddica)

e Aprendizaje del Fraseo

e Aprendizaje de la Articulaciéon

e Aprendizaje del Mecanismo (técnica)

e Aprendizaje del Caracter y estilo de la obra

e Aprendizaje de la expresividad

En lineas generales, se puede decir que de acuerdo a la frecuencia
presentada las cuatro categorias de manera satisfactoria tuvieron un alto
rendimiento por el grupo de alumnos(as), es decir, la mayoria de ellos respondieron
bien a proporcionar ideas basicas sobre como abordar sus piezas y qué aspectos
debian mejorar. También, se debe sostener que el disefio no modifica el aprendizaje
en un grupo pequefio. de alumnos(as), en este aspecto es importante recalcar que
muchas veces esto'se debe a la poca motivacién que traen a la clase desde su

casa.

4.4.9 Aplicacion de Validacion del Disefio Didéactico

4.5 Ejemplo 2. sobre Andlisis del Disefio Didactico para el Repertorio “La

Catedral Sumergida” de Claude Debussy. Nivel Medio.
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Al comparar la propuesta de andlisis musical creativo de esta pieza de

Debussy con la edicién original Schirmer’s se puede apreciar que el disefio estimula

al alumno a generar ideas para abordar la obra conscientemente.

Empleo de elementos Imaginativo/Creativos:

e En cuanto a la fluidez, demuestra la capacidad de asociar dinamica con

el movimiento de los acordes. El alumno es capaz de dar respuesta a un

problema musical. Ademas, es capaz de conectar una representacion
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auditiva en una pintura (artes visuales) a través de la relacién del color, la
forma y los elementos del contendio musical.

e En cuanto a la flexibilidad, demuestra la capacidad de otorgar variedad
de ideas al introducir o sugerir un pedal para determinados compases.
(otra manera de tocar)

e En cuanto a la elaboracion, demuestra la capacidad de sintesis al
demarcar el “Tema 17 y sefalar la forma de la obra, en este caso parte
“A”. (Incorporacion de elementos musicales)

Asimismo, demuestra la capacidad de asociar la estructura de la obra en
un musicograma.

e En cuanto a la originalidad, demuestra la capacidad de sorprender al
imaginar metaforas que estan intimamente relacionadas con el contexto
pictérico de la obra, ademas de descubrir.a través de su curiosidad el

modo en el que esta compuesto el compas 2 y el 13.

Respecto a lo anteriormente-sefialado, se puede expresar que los datos de
esta escala sugieren que el desarrollo imaginativo/creativo en el disefio didactico
parte exclusivamente de la propuesta de actividades con los repertorios articulados
y en segundo término, de la estimulacion del proceso creativo en cada alumno(a),
en el cual, el juego del profesor(a) es esencial ya que cada alumno(a) es una semilla
gue necesita el-riego del agua para crecer y alcanzar a desarrollar todas sus

potencialidades.

4.5.1 Ejemplo 3. Construccion del Musicograma “La Catedral Sumergida” de
Claude Debussy.
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La asociacion entre el musicograma y la partitura permite al alumno(a)
comprender de forma mas clara el contenido musical que ella posee y contribuir a

la obtencién de una memorizacion mas rapida de la lectura musical.
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4.5.2 Ejemplo 4. Composicion de una pintura en consonancia con la sonoridad

de la obra “La Catedral Sumergida” de Claude Debussy.
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La incorporacion de las artes visuales a la ensefianza del piano estimula en
el alumno(a) la imaginacion y la creatividad de una forma natural ya que él o ella
puede expresar diferentes estados de animo a través del significado de los colores,
las lineas y las formas despertando  asi un pensamiento musical divergente y

creativo.

4.6 Analisis Pauta de Cotejo

Validacion por Experto del Disefio Didactico

De acuerdo a los resultados obtenidos en el analisis de la informacion sobre las

potencialidades que promueve esta propuesta de disefio didactico se encuentran

las siguientes:

4.6.1 Gréfico. Potencialidades de la propuesta del disefio didactico para el
desarrollo de la imaginacién y la creatividad en la ensefianza del piano.
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Potencialidades de la Propuesta del Disefio Didactico

-,
@

= Métodos y repertorios pertinentes = Variedad de musicas significativas

Estimula el proceso Imaginativo/Creativo = Motiva al alumno(a)
= Incorpora Actividades de la Metodologia Musical = Utiliza estrategias novedosas

= Permite un aprendizaje sistematico y ordenado

Fuente: Analisis de informacion obtenida en pauta-de cotejo realizada por 2
validadores (revisar anexo N°11 y N°12 paginas 279 -282)

A través del analisis del gréfico sobre las potencialidades encontradas en
esta propuesta, se debe sefialar que estas estan agrupadas en aquellas que tienen
gue ver con las cualidades..musicales y aquellas con las cualidades de la
imaginacion y la creatividad. Asimismo, se debe mencionar que los validadores
revisaron estos aspectos en las clases normales en el transcurso de la aplicacion

de este disefio didactico a los alumnos(as) de nivel basico y nivel medio.

En relacion al primer aspecto de la pertinencia, se debe decir que la
propuesta de piezas con sus respectivas dificultades musicales y técnicas se
encuentran adecuadas a las edades respectivas de los alumnos y alumnas.
Ademas, se puede sefialar al respecto que las ediciones trabajadas encauzan al
alumno(a) a progresar ordenadamente en los niveles de ensefianza del instrumento.
Por otro lado, la planificacion anual del programa de la Academia puede desde este
momento renovarse gracias a la inclusion de este disefio didactico que ofrece al

profesor y al alumno(a) la posibilidad de abordar diversos estilos de obras
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graduadas por su nivel de dificultad. Al mismo tiempo, se debe recalcar que la
propuesta ofrece un set variado de obras acordes a una edad “aproximada”, es decir
si se quiere producir cambios importantes en el aprendizaje es conveniente ajustar
las piezas de acuerdo a la realidad de cada alumno(a) ya que no hay que olvidar

gue la ensefianza instrumental es marcadamente “individual”.

En relacion al segundo aspecto de la estimulacion de la imaginacién y
creatividad, se puede subrayar que esta tiene relacion a las “cualidades” necesarias
para provocar un cambio de mirada en la que el alumno(a) aprende creativamente.
Es decir, se debe relacionar con la fluidez, la flexibilidad, la elaboracion y la
originalidad en el “cédmo” aprende el educando sobre un'determinado aspecto
musical dentro de una pieza a trabajar. En relacion ‘a.este punto, se puede
determinar que el aprendizaje del alumno(a) pasa por.un proceso de busqueda
fresca de nuevas formas de encontrar soluciones a determinadas dificultades que
le presentan las obras. En resumen, se debe indicar que esta propuesta presenta el
disefio como un proceso de ensefianza/aprendizaje en el que el profesor(a) aprende
en el mismo momento que le sugiere.al alumno(a) buscar nuevas estrategias para,
por ejemplo, corregir un dedaje, obtener un buen sonido, improvisar en determinas

escales y espacios del teclado, etc.

En relacion al tercer aspecto de la diversidad de musica significativa Hemsy
V. (2002) plante6 que mientras mas cultura musical se le ofrezca al alumno(a) mayor
potenciacion tendra su “mundo sonoro interno". En este sentido, se puede apuntar
gue esta propuesta presenta musica variada de diversos estilos y nacionalidades,
incorporando también, musica de compositores chilenos como Amengual y
Humberto-Allende. Por otra parte, se debe recalcar que el enfoque de este disefio
didactico es ofrecer una estrategia de ensefianza/aprendizaje novedoso siendo su

foco central el “cdmo ensefiar” y el “cémo aprender”.

En relacion al cuarto aspecto de la motivacion que produce en el alumno(a),

se puede manifestar que al trabajar la ensefianza del piano con recursos diversos
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(juegos, dibujos, textos, etc.) se enriquece la manera de presentar las piezas y
despierta en el educando la inquietud y curiosidad por aprender nuevos desafios
cada dia. En este sentido, Maria E. Gonzalez (1983) plantea entre sus reflexiones
mas profundas que una educacion moderna se debe centrar en el estudiante y sus
intereses ya que estos constituyen el centro alrededor del cual se mueven los

métodos, dando ademas, participacion activa al descubrimiento y a la experiencia.

En relacién al quinto aspecto sobre la incorporacion de la metodologia de la
educacién musical al aprendizaje pianistico, se debe indicar que este hace relacién
a la utilizacion de parte de métodos que han funcionado muy bien en la esfera
escolar (Dalcroze, Orff, Willems). En este sentido, se puede sostener que ninguno
de ellos es la receta Unica para producir cambios, sino mas bien, corresponde al
profesor(a) transformar cada método en una didactica de ensefianza y viceversa.
Asimismo, se debe decir que el disefio didactico contempla entre sus actividades
tomar en cuenta los principios relativos a la evolucion natural del nifio(a), su instinto
y espontaneidad al momento de acercarse-al piano. En este sentido, se puede
sefialar que este aspecto se refleja.en la propuesta de creacion, improvisacion y la

busqueda de variadas formas de aprender una tarea dada.

En relacion al sexto aspecto sobre la utilizacién de estrategias novedosas, se
puede afirmar que este disefio incorpora la improvisacion como elemento ludico y
de acercamiento permanente a la clase de piano. Asimismo, se debe mencionar el
uso de creacién de analogias con lo literario (creacion de poema, cuento, historia,
etc.) para conectar el mensaje sonoro de la obra con el contenido que quiere
proyectar. A su vez, se puede indicar que el disefio trabaja en sus actividades la
creacion del dibujo y colores para plasmar en el papel una asociacion con la forma
estructural de la pieza y la realizacion de una propuesta interpretativa a través de
su dinamica (frases, motivo ritmico, articulacion). Por otro lado, se debe sostener
gue en gran parte de las actividades articuladas con el repertorio se enfatiza el
trabajo del lenguaje musical antes de tocar el piano, con el objetivo de acercar al

alumno(a) a una internalizacion de la comprension musical (practica creativa de
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ecos ritmicos, corporales, pequefias improvisaciones y desplazamientos en la sala
de piano). También, se debe enfatizar que la propuesta sugiere en todo momento
el uso del canto para tocar las frases de las piezas e improvisar ecos ritmicos ya

gue de esta forma se estimula el desarrollo auditivo del alumno(a) de piano.

En relacion al séptimo aspecto sobre el ordenamiento del disefio, se debe
subrayar que este se refleja en la planificacién que presenta la propuesta ya que en
primer lugar, se seleccionaron repertorios con ediciones revisadas por validadores,
en segundo lugar, se realizaron actividades articuladas con el repertorio tomando
en consideracion las dificultades musicales/técnicas para su designacion en cada
nivel y, finalmente se validé el proceso de la imaginacion y ‘la creatividad a traves
de la evaluacion del disefio (escala de apreciacion y pauta de cotejo) aplicado en
clases a los alumnos(as) de la Academia y a la revision de la propuesta en general.
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CAPITULO V: CONCLUSIONES

5.1 Conclusiones en relacién con el problema.

En relacién con este aspecto, se debe sefialar que la informacion obtenida del
andlisis de esta investigacion permite fundamentar que la ensefianza del piano
puede ser abordada de forma mas flexible y ajustada a la realidad de los
alumnos(as). Ademas, se puede enfatizar que la adecuacién curricular gue propone
este estudio sobre el disefio de una nueva didactica en la ensefianza pianistica
conduce progresivamente al desarrollo de la musicalidad. del educando. En este
mismo sentido, se puede sostener que la promocién de un repertorio variado

enriquece la forma en el que el aprendiz conecta con el mundo sonoro.

Respecto a lo anterior, se puede indicar que los métodos y repertorios
presentados y aplicados en clases poseen cualidades pedagogico/musicales
adecuadas para ser trabajados en.diferentes niveles y con un grupo diverso de
alumnos(as). Por otra parte, se debe subrayar que la propuesta de disefio didactico
promueve la conexion entre la.metodologia de ensefianza del instrumento y el
contenido que en este caso es el lenguaje musical y el repertorio de una forma

practica y espontanea.

Finalmente, se puede evidenciar que la aplicacién del disefio didactico a los
alumnos(as) de la comuna de Maullin en la X Regién favorece la inclusion de
nifios(as) y jovenes al estudio del arte musical a través del piano. En consecuencia,
se debe afirmar que de acuerdo con el analisis de la investigacion la informacion
sugiere que se ha logrado instaurar una sistematizacion orientativa en un repertorio

pertinente para la ensefianza del piano en la Academia de Maullin.
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5.2 Conclusiones en relacion con el objetivo general.

En relacién a este aspecto, se puede afirmar que el disefio didactico para el
desarrollo de la imaginacién y la creatividad se transforma en un proceso para la
realizacion de las potencialidades musicales del alumno(a) de piano. Dentro de este
marco, se puede sefalar del analisis de la aplicacién del disefio que en este se
trabaja el pensamiento divergente, es decir, el alumno(a) es capaz de generar ideas

novedosas para afrontar las diversas dificultades en los repertorios interpretados.

Ademas, se debe mencionar que el trabajo flexible entre profesor/alumno
desarrollado en esta investigacion contribuye a forjar gradualmente la personalidad
musical del nifio(a) ya que en la medida que existe un grado de confianza durante
y después del acto pedagogico permite afianzar un compromiso que va mas alla de
la realizacion de la clase. Igualmente, se puede sostener que la ensefianza se ve
enriguecida ya que esta considera para su realizacion conceptos de la metodologia
de la educacién musical en donde se. enfatiza el desarrollo de la capacidad
sensorial, perceptiva, de relajacion,.corporal, ritmica, la voz, de concentracion y la

valoracion al aprendizaje del respeto.al silencio.

5.3 Conclusiones.en relacién con los objetivos especificos

5.3.1 Seleccion de Repertorio.

En este ambito, se puede sefalar que el material pianistico seleccionado es una
propuesta para encaminar la ensefianza del piano en un nivel basico y en un nivel
medio. Asimismo, se debe indicar que el repertorio para la ensefianza del piano es
extenso y por esta razon la investigacion utiliza aquellos que tienen caracteristicas
adecuadas para el aprendizaje del instrumento y que poseen una intencionalidad
didactica. En este mismo sentido, se puede sostener que la utilizacion de
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determinadas ediciones para el desarrollo de las aptitudes y capacidades musicales

de los alumnos(as) facilitan los progresos en su musicalidad.

Por otro lado, se debe enfatizar que la investigacion persigue la sistematizacion
de los métodos y repertorios de piano que favorezcan desarrollar la
imaginacién/creatividad con un criterio serio y musical. Ademas, se puede afirmar
gue la investigacién trabaja con ediciones que actualmente estan disponibles en el
mercado otorgando de esta manera la accesibilidad a que otros profesores y
alumnos(as) puedan comparar la propuesta presentada con la forma de trabajo que
ellos(as) tengan. También, se debe sefialar que los alumnos(as) se sienten
motivados al observar que deben estudiar diversas partituras por épocas, estilos y
periodos musicales, incluyendo adaptaciones o simplificaciones de obras
conocidas.

De acuerdo a los resultados presentados, se puede desprender que los métodos
Suzuki y Schaum presentan una progresion-Similar en cuanto a su propuesta de
niveles y que incorporan ejercicios.anexos preparatorios para afrontar las piezas.
Por otra parte, se debe mencionar que el libro de piano de René Amengual aporta
en el contexto de lo latinoamericano introduciendo al aprendiz a ejecutar musica
propia y original de Chile."Al mismo tiempo, se puede indicar que la seleccion de
musica de Bach, Clementi, Kuhlau, Schumann, Mendelssohn, Debussy y Bartok
encaminan al joven pianista a la adquisicion de un programa de repertorio pianistico
gue sirve de sustento para abordar musicas de otra indole y complejidad. En este
mismo sentido, se debe expresar que la seleccion de musica de Pedro Humberto-
Allende educa al alumno(a) a respetar y valorar el patrimonio musical chileno y

latinoamericano.

A su vez, se puede sostener que mientras exista una mayor variedad en el
repertorio el aprendizaje se realizara de mejor forma ya que la musica se puede
asociar con anécdotas relacionadas a la composiciébn de estas piezas y que

despiertan la curiosidad del alumno(a). En este sentido el repertorio seleccionado
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posee la fortaleza de cubrir en gran medida autores importantes que realizaron
avances sustanciales en la produccion de un material didactico para la ensefianza
del piano. Finalmente, se puede aseverar que una edicion revisada por el
profesor(a) permite apoyar la labor pedagdgica cuando el alumno estudia fuera de
la clase ya que cada edicidon trae consigo sugerencias, biografias e ilustraciones

visuales en el caso de los métodos para los nifios(as).

5.3.2 Elaboracién de Actividades.

En cuanto a este punto, se debe subrayar que la elaboracion de actividades para
la clase de piano permite al profesor(a) planificar de forma clara, precisa y eficaz los
aspectos centrales de como se quiere conducir €l.aprendizaje a través de la
imaginacion y la creatividad. En este sentido, se‘puede sefialar que en la aplicacion
de esta didactica los alumnos(as) de nivel-basico manifiestan mayor confianza al
momento de aprender determinados contenidos lo que potencia su personalidad
musical. Por otro lado, se debe decir.que en el caso de alumnos(as) de nivel medio
se observa una madurez en la manera de buscar soluciones a diferentes problemas
de tipo técnico e interpretativo de 10s repertorios trabajados. Respecto a lo anterior,
se debe enfatizar que lacalidad de la clase mejora notablemente ya que por medio
del ordenamiento de las actividades el alumno(a) se encauza hacia el camino de la

busqueda de la creatividad en la interpretacion.

5.3.3 Articulacion entre Actividades y Repertorios.

En primer lugar, se debe aclarar que una articulacion entre estos dos aspectos
se lleva a cabo cuando se planifica la actividad y se analiza la pieza de piano con
sus diferentes virtudes y dificultades. Desde esta arista, se puede llevar a cabo una
sugerencia de disefio didactico para obtener informacién relevante si efectivamente

la propuesta modela o modifica la clase tradicional del instrumento.
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En segundo lugar, se puede sefialar de acuerdo a los resultados obtenidos en el
instrumento aplicado que las actividades y repertorios trabajados en clases con los
alumnos(as) presentan fortalezas y debilidades. En este aspecto es conveniente
recalcar que los alumnos(as) de nivel basico necesitan un tipo de trabajo diferente
a los alumnos(as) de nivel medio de manera de encauzar las piezas a la obtencion

de la mayor calidad posible.

En tercer lugar, se debe establecer que la articulacion entre estos dos aspectos
presenta como fortalezas a la motivacion para aprender el piano, la mejora en la
lectura musical y un alumno(a) abierto al juego en la clase. Finalmente, se puede
sostener que la suma de estos factores provoca un verdadero desarrollo de la

personalidad y musicalidad.

5.3.4. Validacion por Experto del Disefio Didactico.

En relacion con este ambito, se puede revelar que al promover un proceso
creativo entre la ensefianza “y la mdasica, los alumnos(as) desarrollan
progresivamente la busqueda de soluciones de manera fluida, elaborada y original.
Ademas, se debe mencionar que los alumnos(as) de nivel bésico se interesan por
aprender de buena forma por medio del dibujo, la narracion (textos, historias), el
canto y la improvisacion en las diferentes piezas de piano que integran los diversos

métodos.

De igual manera, se puede establecer que esta articulaciéon indica que en el nivel
medio los alumnos(as) trabajan de manera favorable el pensamiento divergente, el
analisis de la forma, la busqueda de la expresividad, la relacion entre diversos
dedajes efectivos, la conexion con otras artes como la pintura y la interpretacion

original.
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5.4 Conclusiones en relacion con las preguntas de investigacion.

5.4.1 ¢Cual es el repertorio sistematizado parala ensefianza del piano que
permite el desarrollo de la imaginacion y la creatividad del

alumno(a)?

Con respecto a este aspecto, se puede indicar que esta investigacion propone
“métodos” como repertorios de iniciacion en el nivel basico ya que el objetivo es
perseguir la facilidad, la expresividad y la espontaneidad en piezas que sean de
corta duracion. De acuerdo a lo anterior, se debe manifestar que en la aplicacion de
estos métodos y repertorios llevadas a cabo durante la validacion se observa que
se potencia el aprendizaje pianistico al abordar el repertorio con manos separadas.
Asimismo, se puede fundamentar que el trabajo con manos simultdneas cobra

sentido cuando se abordan piezas de melodia y acompafiamiento.

En cuanto al repertorio de nivel medio, se debe sefalar que el factor
determinante en la eleccidén de determinadas obras es el estilo al cual pertenece la
composicion. En este sentido, se puede evidenciar que la formacién pianistica del
alumno(a) avanza cuando esta es capaz de ir creciendo y resolviendo diversos
problemas musicales que presentas los repertorios. En sintesis, se debe sostener
gue el repertorio que presenta la propuesta consigue ser atractivo, organizado,
secuenciado por nivel, variado y desafiante, lo que provoca en el alumno(a) y el

profesor una motivacion constante para ensefiar y aprender creativamente.
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5.4.2 ¢(Qué actividades de aprendizaje para la ensefianza del piano

permiten el desarrollo de laimaginacién y la creatividad?

En relacion a este aspecto, se debe mencionar que la propuesta de actividades
en esta investigacion se plantea de forma individual en donde el profesor(a) es un
colaborador en la aplicacién de ésta. Asimismo, se puede sefialar que la escritura,
la comprension escrita y la comprension lectora estan presentes en gran parte de
los objetivos que se proponen para trabajar diversos aspectos musicales
pianisticos. En este sentido, se debe decir que al utilizar la creacion de textos de
acuerdo a cada pieza el alumno(a) potencia el ritmo en el lenguaje, el control de la
diccion (fraseo en la articulacion) y la adaptacion a las finalidades expresivas y
comunicativas que puedan establecerse y conectarse con la muasica. Por otro lado,
se debe indicar que a través del formato disefiado de actividades se refleja en ellas

el uso de la voz, la improvisacion y la ritmica corporal.

5.4.3 ¢CoOmo se puede articular repertorio y actividades para desarrollar

laimaginacion y la creatividad a través de la ensefianza pianistica?

En primer lugar, se puede sefalar que para encaminar al alumno(a) hacia la
imaginacion y creatividad el disefio didactico considera una planificacion enfocada
en el objetivo, contenido, la preparacion del profesor(a), la forma de impartir la clase
y la comprobacion de la tarea en casa. En segundo lugar, se debe subrayar que
segun los datos obtenidos en el momento de aplicar el repertorio se presenta una
coherencia didactica entre determinada pieza, su edicidn respectiva y la sugerencia
de actividad de acuerdo a cada nivel. En tercer lugar, se puede evidenciar que los
elementos considerados en el disefio de actividades rescatan las vertientes de los
métodos de la educacion musical ampliamente difundida como el caso de Orff,
Willems y Hemsy de Gainza ya que se consideran aspectos de ellos por medio de
la improvisacion, la escucha atenta y la practica de la ritmica. En este sentido, se

debe sefialar que los datos obtenidos reflejan claramente que la articulacion
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depende en gran medida de la consideracion de aspectos del lenguaje musical
(destrezas y habilidades) que muchas veces no son incluidos en la ensefianza del

piano.

5.4.4 ; Este disefio didactico puede ser validado por un experto?

De acuerdo a este ambito, se debe argumentar que la autentificacion del disefio
didactico para la ensefianza del piano considera la seleccidén de ediciones de obras
pianisticas, la elaboracion de actividades y la articulacién con el repertorio en dos
niveles. De acuerdo a lo anterior, se puede revelar que en el proceso de validacion
los datos reflejan que el aprendizaje del alumno(a) se optimiza especificamente por
la planificacién del disefio. Por otro lado, se debe.enfatizar que las ediciones
escogidas encaminan sobre qué tipo de actividades se crean ya que de acuerdo a
estas caracteristicas se planifican los objetivos, los contenidos y el procedimiento a

seqguir.

Ademas, se puede corroborar que el disefio didactico al ser sometido a la
validaciéon entrega informacién relevante sobre qué aspectos musicales inciden en
el desarrollo de la creatividad en la clase de piano y qué hallazgos importantes se
revelan en el desarrollo del aprendizaje del alumno(a).
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5.5 Conclusiones en relaciéon con el contenido del Marco de Referencia.

En primer término, se puede sefalar que la propuesta de disefio didactico se
transforma en un camino para el desarrollo de la imaginacion y la creatividad en la
ensefianza del piano, a partir del trabajo de las capacidades musicales y personales
del alumno(a). En segundo término, se debe enfatizar que este aspecto se verifica
en el ordenamiento de determinadas habilidades que se promueven y se ponen en
practica en el trabajo con los métodos y repertorios interpretados. En tercer término,
se puede sostener que al considerar los factores musicales: relevantes de
destacados pedagogos en la historia del piano facilita la confeccion de la propuesta

del disefio.

Por otra parte, se debe subrayar que al considerar los elementos constitutivos
de la teoria de la imaginacion (con base en.Vigotsky) los alumnos(as) descubren a
través de las partituras y las actividades -nuevas formas de aprender.

5.5.1 Procedimientos didacticos novedosos en el disefo.

Los procedimientos didacticos nuevos en este disefio son:

El empleo de un repertorio diverso y organizado por nivel de dificultad

para el.aprendizaje del alumno(a).

e El empleo en las actividades de recursos didacticos de métodos de
ensefianza musical como Hemsy de Gainza (uso de la improvisacién y el
canto) Orff (uso del ritmo en cada clase de piano).

e El empleo en las actividades de la metafora de una manera ludica.

e El empleo de la creacidn literaria en la conexidén con lo musical.

e El empleo de un pensamiento divergente para la busqueda de ideas

novedosas para la interpretacion del piano. (Frega y Torrance)

¢ El empleo de imagenes visuales en concordancia con la musica.
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Ademas, se puede mencionar que, al utilizar determinadas ediciones de libros
de piano para la aplicacion de estas en las clases, el alumno(a) inmediatamente
manifiesta la curiosidad a observar la partitura, poner en practica la actividad
propuesta y trabajar creativamente la sonoridad de la musica. (imagen estética
sonora). Finalmente, se debe revelar que el disefio didactico se transforma en un
sistema de aprendizaje en donde el alumno crece en su madurez musical desde
que se relaciona con el sonido, el lenguaje musical, las teclas del piano, el
repertorio, las actividades, la interpretacion y finalmente Ila buUsqueda
imaginativa/creativa original de interpretar la musica a través de la emocion y

conexion con las demas artes.

5.6 Otras conclusiones

En este &mbito, se debe sefialar que.las fortalezas que posee la seleccion de
ediciones referentes a autores propuestos en el instrumento favorecen, por un lado,
la toma de decisiones sobre los aspectos musicales a trabajar en la clase de piano.
En este sentido, se puede guiar al alumno(a) al autodescubrimiento de, por ejemplo,
la busqueda de un dedaje efectivo, la busqueda de un sonido adecuado, el nivel de
intensidad en determinado pasaje de la obra y el aprendizaje del uso adecuado del
peso de brazo y mufieca para una articulacion determinada. Por otra parte, se puede
evidenciar en alguna medida que esta propuesta abarca solamente una parte de
compositores importantes para el aprendizaje pianistico, en este aspecto se
comprende que debido a la extension de la investigacion no se pueda abarcar todo
el espectro de musica existente para la ensefianza del piano. Por otro lado, se debe
enfatizar en lo positivo de proponer compositores tan destacados para la didactica
pianistica latinoamericana como lo son los chilenos René Amengual y Pedro

Humberto Allende.
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Ademdas, se puede manifestar que estos métodos producen cambios
significativos en el aprendizaje del piano al incluir efectivamente las actividades
sugeridas en la investigacién y siempre considerando la necesaria libertad para que
el alumno(a) pueda aprender a expresarse de manera ludica, variada e
improvisativa. En este sentido, se debe indicar que los repertorios escogidos por el
profesor(a) de piano que considera los gustos de los alumnos(as), sus preferencias,
sus explicaciones de los motivos por los cuales les atraen diferentes tipos de
musicas, debe ser un @mbito realmente importante de la ensefianza pianistica en
nuestras academias y escuelas de muasica ya que de esta manera se toma en
consideracion sus motivaciones para alcanzar logros importantes en su proceso de

enseflanza.

5.7 Recomendaciones y/o sugerencias.

En referencia a este ambito, se puede sugerir que la propuesta del disefio para
el desarrollo de la imaginacion y la.creatividad en la ensefianza del piano en la
Academia Municipal de Maullin‘sea aplicada en otras academias o escuelas de
musica de otras regiones de Chile. Ademas, se debe indicar que la investigacion
sistematiza la ensefianza del piano a nivel escolar ya que las caracteristicas de ella

articulan una manera flexible, creativa y espontanea de ensefiar el instrumento.

Por otro lado, se debe mencionar que este disefio didactico puede ser
complementado con otros métodos y repertorios pianisticos ya que debido a la gran
cantidad de musica compuesta para el piano es dificil abarcar todo el espectro
musical. Finalmente, se debe sefalar que el formato disefiado de actividades
articuladas con el repertorio puede ser transformado en un libro de guia didactica

para la enseflanza y aprendizaje del piano o convertido a texto digital.
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ANEXO 1. INSTRUMENTO ELABORADO

Pauta de Cotejo.

Objetivo: Seleccionar un repertorio para piano de nivel basico sistematizado por
métodos, considerando periodos musicales, compositores, técnica, arreglos pianisticos y

actualizados por ediciones modernas.

Nivel Basico= 4 afios de piano

Métodos: Primer Afio Sl | NO INO presenta
as

cualidades

1. El libro Mi amigo el piano: iniciacion musical del nifio Elena Waiss de
Editorial Universitaria 2010 entrega herramientas necesarias para

resolver problemas técnicos del piano.

2. El curso para piano de Suzuki Piano School 1 2008 promueve la

creatividad en la secuencia de piezas.

3. El curso de piano basico Bastien'nivel | de Kjos Music Company 1997

facilita el desarrollo de la imaginacion con la seleccién de sus obras.

Il. Métodos: Segundo Afo SI | NO INO presenta
as

cualidades

1. Elcurso para piano facil John Thompson’s nivel Il de Hal Leonard 1955

promueve la creatividad en la secuencia de piezas.

2. El curso para piano de John W. Schaum (nivel B) de Alfred Music 1995
entrega herramientas necesarias para resolver problemas técnicos del

piano.

3. El curso de piano basico Bastien nivel Il de Kjos Music Company 1997
facilita el desarrollo de la imaginacion con la seleccién de sus obras.
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Métodos: Tercer Ao

Sl

NO

No presenta
las
cualidades

1.

El curso para piano de John W. Schaum (nivel C) de Alfred Music 1995
entrega herramientas necesarias para resolver problemas técnicos del

piano.

. Ellibro Album Infantil Op.3 René Amengual de Editorial Casa Amarilla

actualiza la manera de aprender creativamente buscando una identidad

musical en el estudiante.

Las lecciones de piano aventuras de Nancy y Randall Faber nivel 2B de

Faber edition 1996 es un método actualizado y en progresion.

Métodos: Cuarto Ao

Sl

NO

No presenta
las
cualidades

. El curso para piano facil John Thompson’s.nivellV de Hal Leonard 1955

promueve la creatividad en la secuencia de piezas.

. El curso para piano de John W. Sehaum (nivel D) de Alfred Music 1995

entrega herramientas necesarias para resolver problemas técnicos del

piano.

El método Wunsch-Melodien Band 1 (Tastentrdume) de Musikverlag
Holzschuh, Manching 2002 desarrolla los aspectos musicales
pianisticos mas comunes en el estudiante principiante a través de la

melodia y la improvisacion.
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Objetivo: Seleccionar un repertorio para piano de nivel medio sistematizado por
métodos, considerando periodos musicales, compositores, técnica, arreglos

pianisticos y actualizados por ediciones modernas.

Por compositor y periodo: Barroco. Quinto Afio SI | NO | No
. presenta
Juan Sebastian Bach las
cualidades

El libro “pequefios preludios y fugas” de C. Henle Verlag 2006 despierta
en el estudiante el autodescubrimiento musical en la forma de

interpretar el repertorio de una manera creativa.

El libro “pequefos preludios y fugas” de G. Schirmer Inc. 1986 despierta
en el estudiante el autodescubrimiento musical €n la forma de

interpretar el repertorio de una manera creativa.

El libro “pequefios preludios y fugas” de Dover Music for Piano 2009
despierta en el estudiante el autodescubrimiento musical en la forma de

interpretar el repertorio de una manera.creativa.

Por compositor y periodo: Clasicismo. Quinto Ao SI |NO | No
. . presenta
Friedrich Kuhlau las
cualidades

El libro Sonatinas para Piano de Kuhlau Alfred Masterwork Edition 1994
despierta en el estudiante la capacidad de aprender imaginativamente

a escucharse y desarrollar un sonido envolvente.

El libro Sonatinas para Piano de Kuhlau Schirmer’s Library of Musical
Classics 2007 despierta en el estudiante la capacidad de aprender

imaginativamente a escucharse y desarrollar un sonido envolvente.

El libro Sonatinas para Piano de Kuhlau Hal Leonard Piano Library 2008
despierta en el estudiante la capacidad de aprender imaginativamente

a escucharse y desarrollar un sonido envolvente.
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Por compositor y periodo: Romanticismo. Quinto Afio
Robert Schumann

1. El libro Album de la Juventud Op.68 de C.F. Peters de 1997 posibilita

el trabajo creativo del fraseo y el desarrollo de la cantabilidad en el

piano.

. El libro Album de la Juventud Op.68 Parte | de G. Schirmer 1994
posibilita el trabajo creativo del fraseo y el desarrollo de la cantabilidad

en el piano.

. El libro Album de la Juventud Op.68 Parte | de Alfred Masterwork 2004

posibilita el trabajo creativo del fraseo y el desarrollo de la cantabilidad

en el piano.
VIIl.  Por compositor y periodo: Clasicismo.Sexto Aio SI | NO | No
Muzio Clementi presenta
las
cualidades

1. El libro Sonatinas para Piano. Op.36 de Schirmer’s Library of Musical

Classics 1986 facilita en el estudiante el entrenamiento permanente
imaginativo y progresivo de la memoria musical y la practica de la

lectura a primera vista.

. Ellibro Sonatinas para Piano Op.36 de Alfred Masterwork Edition 2004
facilita en el estudiante el entrenamiento permanente imaginativo y
progresivo de la memoria musical y la practica de la lectura a primera

vista.

. Ellibro Sonatinas para Piano Op.36 de G. Henle Verlag 2011 facilita en
el estudiante el entrenamiento permanente imaginativo y progresivo de

la memoria musical y la practica de la lectura a primera vista.
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IX.

Por compositor y periodo: Moderno. Sexto Afio
Béla Bartok

El libro Mikrokosmos Vol.3 Barték de Boosey & Hawkes 1987 permite
utilizar de forma imaginativa el peso del brazo como principal fuente de

fuerza y control de la sonoridad.

El libro Mikrokosmos Vol.3 Barték de CreateSpace Independent
Publishing Platform 2016 permite utilizar de forma imaginativa el peso

del brazo como principal fuente de fuerza y de control de la sonoridad.

Por compositor y periodo: Clasicismo. Séptimo Afio/Octavo
Afo

Wolfgang Amadeus Mozart

Sl

NO

No
presenta
las
cualidades

El libro Sonatas para Piano Vol. | de G. Henle Verlag 2006 permite al
estudiante desarrollar y demostrar la sensibilidad auditiva necesaria
para perfeccionar gradualmente la calidad sonora de una manera

imaginativa.

El libro Sonatas para Piano Libro/ de Urtext fur Klavier 1993 permite al
estudiante desarrollar y demaostrar la sensibilidad auditiva necesaria
para perfeccionar gradualmente la calidad sonora de una manera

imaginativa.

El libro Sonatas para. Piano y Fantasias de Dover Publications 1996
permite al estudiante desarrollar y demostrar la sensibilidad auditiva
necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad sonora de una

manera imaginativa.

XI.

Por compositor y periodo: Romanticismo. Séptimo Afio/Octavo
Ano

Felix Mendelssohn-Bartholdy

El libro “Canciones sin Palabras” de Dover Music for Piano 2008 otorga
al estudiante la posibilidad de aprender a usar el pedal de una forma

imaginativa aprovechando al maximo todos sus recursos.
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2. El libro “Canciones sin Palabras” de G. Henle Verlag 2006 otorga al
estudiante la posibilidad de aprender a usar el pedal de una forma

imaginativa aprovechando al maximo todos sus recursos.

3. El libro “Canciones sin Palabras” de Alfred Masterwork Edition 1993
otorga al estudiante la posibilidad de aprender a usar el pedal de una

forma imaginativa aprovechando al maximo todos sus recursos.

XIll.  Por compositor y periodo: Moderno. Séptimo Afio/Octavo Afio

Claude Debussy

1. El libro “Preludios” Libro | de Dover Music for Piano 1989 sugiere al
estudiante la busqueda personal creativa para desarrollar calidad en el

sonido.

2. Ellibro “Preludios” Libro | de Alfred Masterwork Edition 1988 sugiere al
estudiante la busqueda personal creativa para desarrollar calidad en el

sonido.

3. Ellibro “Preludios” Libro | de G. Schirmer Inc..2999 sugiere al estudiante

la busqueda personal creativa para desarrollar-calidad en el sonido.

4. El libro Debussy Favorite Piano Works 2007 sugiere al estudiante la

bldsqueda personal creativa paradesarrollar calidad en el sonido.

5. El libro “Preludios” Libro | de Dover Music for Piano 1989 sugiere al
estudiante la busqueda péersanal creativa para desarrollar calidad en el

sonido.
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ANEXO 2: VALIDACION POR EXPERTO

El instrumento sera validado por 1 pianista y 2 profesores de piano con

amplia trayectoria en la ensefianza del piano.

. Héctor Rosas Valdovino: Profesor de Educacién Musical Universidad

Austral de Chile y Profesor de Piano Escuela Cultura y Difusion Artistica en
Puerto Montt por mas de 20 afos. Profesor de Educacion Musical y Piano en

Colegio San Francisco Javier de Puerto Montt.

. Maria Dolores Ortega Vidal. Licenciada en Piano en Conservatorio de
Musica de Murcia (Espafia). Musik und. Geschichte auf Lehramt
en Technische Universitat Dortmund

Musica y profesora de historia en Universidad Técnica de Dortmund

(Alemania)

. Priscila Vergara: Licenciatura en Ciencias y Artes Musicales, PUCV

Piano Etapa Basica, PUCV — Piano Etapa Superior CNMSP (Vifia del Mar)
Profesora de Piano Conservatorio Nacional de Mdusica, Sergei Prokofiev
(Vina del Mar)


https://www.facebook.com/pages/Technische-Universit%C3%A4t-Dortmund/104052742965447?ref=br_rs
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En primer lugar, el investigador experto en la ensefianza del piano procedio
a realizar una propuesta bibliografica secuenciada por niveles y ediciones de tipo
didactico. En segundo lugar, se utilizé una pauta de cotejo para sistematizar y
decidir cudles libros 0 métodos eran los mas apropiados para generar una
ensefianza basada en la imaginacion y la creatividad. En tercer lugar, se
seleccionaron las ediciones mas adecuadas a través de la validacion de expertos

pianistas.

+

UNIVERSIDAD

MAYOR Pauta de Cotejo.

Objetivo: Seleccionar un repertorio para.piano de nivel basico sistematizado por
métodos, considerando periodos-musicales, compositores, técnica, arreglos
pianisticos y actualizados por ediciones modernas.

Nivel Bésico= 4 afiosde piano
Marca con una X en la'casilla correspondiente la preferencia seleccionada.

Nombre Profesor de Piano Validador: Héctor Rosas Valdovino

Métodos: Primer Afio SI | NO | No presenta
Las
cualidades

El libro Mi amigo el piano: iniciacion musical del nifio Elena Waiss de X

Editorial Universitaria 2010 entrega herramientas necesarias para

resolver problemas técnicos del piano.
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N

El curso para piano de Suzuki Piano School 1 2008 promueve la
creatividad en la secuencia de piezas.

El curso de piano basico Bastien nivel | de Kjos Music Company 1997

facilita el desarrollo de la imaginacion con la seleccién de sus obras.

Métodos: Segundo Afio

Sl

NO

No presenta
Las

cualidades

. El curso para piano facil John Thompson’s nivel || de Hal Leonard 1955

promueve la creatividad en la secuencia de piezas.

El curso para piano de John W. Schaum (nivel B) de Alfred Music 1995
entrega herramientas necesarias para resolver problemas técnicos del

piano.

El curso de piano basico Bastien nivel Il de Kjos'Music Company 1997
facilita el desarrollo de la imaginacion con la seleccion de sus obras.

Métodos: Tercer Ao

Sl

NO

No presenta
Las

cualidades

El curso para piano de John W. Schaum (nivel C) de Alfred Music 1995
entrega herramientas.necesarias para resolver problemas técnicos del

piano.

X

El libro Album Infantil Op.3 René Amengual de Editorial Casa Amarilla
actualiza la manera de aprender creativamente buscando una identidad

musical en el estudiante.

El curso de piano basico Bastien nivel Il de Kjos Music Company 1997

facilita el desarrollo de la imaginacion con la seleccion de sus obras.
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IV.  Métodos: Cuarto Afo Sl | NO | No presenta
Las
cualidades

1. Elcurso para piano facil John Thompson’'s nivel IV de Hal Leonard 1955 X

promueve la creatividad en la secuencia de piezas.

2. El curso para piano de John W. Schaum (nivel D) de Alfred Music 1995 X

entrega herramientas necesarias para resolver problemas técnicos.del
piano.
3. El método Wunsch-Melodien Band 1 (Tastentraume) de Musikverlag | X

Holzschuh, Manching 2002 desarrolla los aspectos: musicales
pianisticos mas comunes en el estudiante principiante.a través de la

melodia y la improvisacion.

Objetivo: Seleccionar un repertorio para piano de nivel medio sistematizado por
métodos, considerando periodos musicales, compositores, técnica, arreglos

pianisticos y actualizados por ediciones modernas.

Nivel Medio=4 aiios de piano

V. Por compositor y periodo: Barroco. Quinto Afio SI |NO | No
Juan Sebastian Bach presenta
las
cualidades
1. Ellibro “pequefios preludios y fugas” de C. Henle Verlag 2006 despierta | X

en el estudiante el autodescubrimiento musical en la forma de

interpretar el repertorio de una manera creativa.
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2. Ellibro “pequefios preludios y fugas” de G. Schirmer Inc. 1986 despierta X
en el estudiante el autodescubrimiento musical en la forma de

interpretar el repertorio de una manera creativa.

3. El libro “pequenos preludios y fugas” de Dover Music for Piano 2009 | X
despierta en el estudiante el autodescubrimiento musical en la forma de

interpretar el repertorio de una manera creativa.

VI. Por compositor y periodo: Clasicismo. Quinto Ao SI | NO | No
Friedrich Kuhlau presenta
las
cualidades
1. Ellibro Sonatinas para Piano de Kuhlau Alfred Masterwork Edition 1994 X

despierta en el estudiante la capacidad de aprender imaginativamente

a escucharse y desarrollar un sonido envolvente.

2. El libro Sonatinas para Piano de Kuhlau Schirmer’s Library of Musical | X
Classics 2007 despierta en el estudiante la capacidad de aprender

imaginativamente a escucharse y desarrollar un sonido envolvente.

3. Ellibro Sonatinas para Piano.de Kuhlau Hal Leonard Piano Library 2008 | X
despierta en el estudiante la‘capacidad de aprender imaginativamente

a escucharse y desarrollar un sonido envolvente.

VII.  Por compository periodo: Romanticismo. Quinto Afio

Robert Schumann

1. El libro Album de la Juventud Op.68 C.F. Peters de 1997 posibilita el | X

trabajo creativo del fraseo y el desarrollo de la cantabilidad en el piano.

2. El libro Album de la Juventud Op.68 Parte | de G. Schirmer 1994 X
posibilita el trabajo creativo del fraseo y el desarrollo de la cantabilidad

en el piano.
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3.

El libro Album de la Juventud Op.68 Parte | de Alfred Masterwork 2004
posibilita el trabajo creativo del fraseo y el desarrollo de la cantabilidad

en el piano.

VIIl. Por compositor y periodo: Clasicismo. Sexto Afio

Muzio Clementi

Sl

NO

No
presenta
las

cualidades

1.

El libro Sonatinas para Piano Op.36 de Schirmer’s Library of Musical
Classics 1986 facilita en el estudiante el entrenamiento permanente
imaginativo y progresivo de la memoria musical y'la practica de la

lectura a primera vista.

El libro Sonatinas para Piano Op.36 de Alfred Masterwork Edition 2004
facilita en el estudiante el entrenamiento permanente imaginativo y
progresivo de la memoria musical y la practica de la lectura a primera

vista.

El libro Sonatinas para Piano Op.36.de G. Henle Verlag 2011 facilita en
el estudiante el entrenamiento permanente imaginativo y progresivo de

la memoria musical y la practica de la lectura a primera vista.

Por compository periodo: Moderno. Sexto Afio
Béla Bartok

El libro Mikrokosmos Vol.3 Barték de Boosey & Hawkes 1987 permite
utilizar de forma imaginativa el peso del brazo como principal fuente de

fuerza y de control de la sonoridad.

El libro Mikrokosmos Vol.3 Bartok de CreateSpace Independent
Publishing Platform 2016 permite utilizar de forma imaginativa el peso
del brazo como principal fuente de fuerza y de control de la sonoridad.
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Por compositor y periodo: Clasicismo. Séptimo Afio/Octavo
Afo

Wolfgang Amadeus Mozart

Sl

NO

No
presenta
las

cualidades

El libro Sonatas para Piano Vol. | de G. Henle Verlag 2006 permite al
estudiante desarrollar y demostrar la sensibilidad auditiva necesaria
para perfeccionar gradualmente la calidad sonora de una manera

imaginativa.

El libro Sonatas para Piano Libro | de Urtext fur Klavier 1993 permite al
estudiante desarrollar y demostrar la sensibilidad auditiva necesaria
para perfeccionar gradualmente la calidad sonora de una manera

imaginativa.

El libro Sonatas para Piano y Fantasias de Dover Publications 1996
permite al estudiante desarrollar y demostrar ‘la sensibilidad auditiva
necesaria para perfeccionar gradualmente ‘la_calidad sonora de una

manera imaginativa.

XI.

Por compositor y periodo: Romanticismo. Séptimo Aflo/Octavo
Afio
Felix Mendelssohn-Bartholdy

. Ellibro “Canciones sinPalabras” de Dover Music for Piano 2008 otorga

al estudiante la posibilidad de aprender a usar el pedal de una forma

imaginativa aprovechando al maximo todos sus recursos.

. El libro “Canciones sin Palabras” de G. Henle Verlag 2006 otorga al

estudiante la posibilidad de aprender a usar el pedal de una forma

imaginativa aprovechando al maximo todos sus recursos.

El libro “Canciones sin Palabras” de Alfred Masterwork Edition 1993
otorga al estudiante la posibilidad de aprender a usar el pedal de una

forma imaginativa aprovechando al maximo todos sus recursos.
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XII.

Por compositor y periodo: Moderno. Séptimo Afio/Octavo Afio

Claude Debussy

El libro “Preludios” Libro | de Dover Music for Piano 1989 sugiere al
estudiante la busqueda personal creativa para desarrollar calidad en el

sonido.

El libro “Preludios” Libro | de Alfred Masterwork Edition 1988 sugiere al
estudiante la busqueda personal creativa para desarrollar calidad en el

sonido.

Ellibro “Preludios” Libro | de G. Schirmer Inc. 1999 sugiere al.estudiante

la busqueda personal creativa para desarrollar calidad en el sonido.

El libro Debussy Favorite Piano Works 2007 sugiere al estudiante la

bdsqueda personal creativa para desarrollar calidad en el sonido.

El libro “Preludios” Libro | de Dover Music for Piano 1989 sugiere al
estudiante la busqueda personal creativa para desarrollar calidad en el

sonido.
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UNIVERSIDAD

MAYOR Pauta de Cotejo.
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Objetivo: Seleccionar un repertorio para piano de nivel basico sistematizado por

métodos, considerando periodos musicales, compositores, técnica, arreglos

pianisticos y actualizados por ediciones modernas.

Nivel Basico= 4 afos de piano

Marca con una X en la casilla correspondiente la preferencia seleccionada.

Nombre Pianista Validadora: Maria Dolores Ortega Vidal

Métodos: Primer Afio SI | NO | No presenta
Las
cualidades
1. El libro Mi amigo el piano: iniciacion musical del nifio Elena Waiss de X
Editorial Universitaria 2010 entrega herramientas necesarias para
resolver problemas técnicos del piano.
2. El curso para piano_de Suzuki Piano School 1 2008 promueve la | X
creatividad en la secuencia de piezas.
3. El curso de piano basico Bastien nivel | de Kjos Music Company 1997 | X

facilita el desarrollo de la imaginacion con la seleccién de sus obras.
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Il. Métodos: Segundo Afio Sl | NO | No presenta
Las
cualidades

1. Elcurso para piano facil John Thompson’s nivel Il de Hal Leonard 1955 X

promueve la creatividad en la secuencia de piezas.

2. El curso para piano de John W. Schaum (nivel B) de Alfred Music 1995 X

entrega herramientas necesarias para resolver problemas técnicos del
piano.

3. El curso de piano basico Bastien nivel Il de Kjos Music Company 1997 | X

facilita el desarrollo de la imaginacion con la seleccion de sus obras.

1. Métodos: Tercer Ao SI | NO | No
presenta
Las
cualidades

1. Elcurso para piano de John W. Schaum (nivel C).de Alfred Music 1995 X

entrega herramientas necesarias para resolver‘problemas técnicos del
piano.

2. Ellibro Album Infantil Op.3 René Amengual de Editorial Casa Amarilla | X

actualiza la manera de aprender creativamente buscando una identidad
musical en el estudiante.

3. El curso de piano basice Bastien nivel Il de Kjos Music Company 1997 X

facilita el desarrollo de la imaginacion con la seleccion de sus obras.

IV.  Métodos: Cuarto Aio SI |[NO |No
presenta
Las
cualidades

1. Elcurso para piano facil John Thompson’s nivel IV de Hal Leonard 1955 X

promueve la creatividad en la secuencia de piezas.
2. El curso para piano de John W. Schaum (nivel D) de Alfred Music 1995 | X

entrega herramientas necesarias para resolver problemas técnicos del

piano.
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3. El método Wunsch-Melodien Band 1 (Tastentraume) de Musikverlag | X
Holzschuh, Manching 2002 desarrolla los aspectos musicales
pianisticos mas comunes en el estudiante principiante a través de la

melodia y la improvisacion.

Objetivo: Seleccionar un repertorio para piano de nivel medio sistematizado por
métodos, considerando periodos musicales, compositores, técnica, arreglos

pianisticos y actualizados por ediciones modernas.

Nivel Medio= 4 afios de piano

V. Por compositor y periodo: Barroco. Quinto ‘Afio SI |NO | No
Juan Sebastian Bach presenta
las
cualidades

1. Ellibro “pequenos preludios y fugas” de C. Henle Verlag 2006 despierta | X
en el estudiante el autodescubrimiento musical en la forma de

interpretar el repertorio de una manera creativa.

2. Ellibro “pequenos preludios.y fugas” de G. Schirmer Inc. 1986 despierta X
en el estudiante el autodescubrimiento musical en la forma de

interpretar el repertorio de una manera creativa.

3. El libro “pequefios preludios y fugas” de Dover Music for Piano 2009 | X

despierta en el estudiante el autodescubrimiento musical en la forma de

interpretar el repertorio de una manera creativa.
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VI.

Por compositor y periodo: Clasicismo. Quinto Afio
Friedrich Kuhlau

Sl

NO

No
presenta
las

cualidades

1.

El libro Sonatinas para Piano de Kuhlau Alfred Masterwork Edition 1994
despierta en el estudiante la capacidad de aprender imaginativamente

a escucharse y desarrollar un sonido envolvente.

El libro Sonatinas para Piano de Kuhlau Schirmer’s Library of Musical
Classics 2007 despierta en el estudiante la capacidad de aprender

imaginativamente a escucharse y desarrollar un sonido envolvente:

El libro Sonatinas para Piano de Kuhlau Hal Leonard Piano Library 2008
despierta en el estudiante la capacidad de aprender imaginativamente

a escucharse y desarrollar un sonido envolvente.

VII.

Por compositor y periodo: Romanticismo. Quinto'Afio

Robert Schumann

1.

El libro Album de la Juventud Op.68 C.F. Peters de 1997 posibilita el

trabajo creativo del fraseo y el desarrollo de la cantabilidad en el piano.

El libro Album de la Juventud Op.68 Parte | de G. Schirmer 1994
posibilita el trabajo creativo del fraseo y el desarrollo de la cantabilidad

en el piano.

El libro Album de la Juventud Op.68 Parte | de Alfred Masterwork 2004
posibilita el trabajo creativo del fraseo y el desarrollo de la cantabilidad

en el piano.
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VIIl. Por compositor y periodo: Clasicismo. Sexto Afio

Muzio Clementi

Sl

NO

No
presenta
las

cualidades

1.

El libro Sonatinas para Piano Op.36 de Schirmer’s Library of Musical
Classics 1986 facilita en el estudiante el entrenamiento permanente
imaginativo y progresivo de la memoria musical y la préactica de la

lectura a primera vista.

El libro Sonatinas para Piano Op.36 de Alfred Masterwork Edition 2004
facilita en el estudiante el entrenamiento permanente imaginativo y
progresivo de la memoria musical y la practica de la lectura a primera

vista.

El libro Sonatinas para Piano Op.36 de G. Henle Verlag 2011 facilita en
el estudiante el entrenamiento permanente imaginativo y progresivo de

la memoria musical y la practica de la lectura a primera vista.

Por compositor y periodo: Moderno. Sexto Afio

Béla Bartok

El libro Mikrokosmos Vol.3 Bartok de Boosey & Hawkes 1987 permite
utilizar de forma imaginativa.el peso del brazo como principal fuente de

fuerza y de control de la sonoridad.

El libro Mikrokosmos Vol.3 Bartok de CreateSpace Independent
Publishing Platform 2016 permite utilizar de forma imaginativa el peso

del brazo como principal fuente de fuerza y de control de la sonoridad.
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Por compositor y periodo: Clasicismo. Séptimo Afo/Octavo
Ano

Wolfgang Amadeus Mozart

Sl

NO

No
presenta
las

cualidades

El libro Sonatas para Piano Vol. | de G. Henle Verlag 2006 permite al
estudiante desarrollar y demostrar la sensibilidad auditiva necesaria
para perfeccionar gradualmente la calidad sonora de una manera

imaginativa.

El libro Sonatas para Piano Libro | de Urtext fur Klavier 1993 permite al
estudiante desarrollar y demostrar la sensibilidad auditiva. necesaria
para perfeccionar gradualmente la calidad sonora’.de.una manera

imaginativa.

El libro Sonatas para Piano y Fantasias de Dover Publications 1996
permite al estudiante desarrollar y demaostrar la sensibilidad auditiva
necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad sonora de una

manera imaginativa.

XI.

Por compositor y periodo: Romanticismo. Séptimo Afio/Octavo
Ao
Felix Mendelssohn-Bartholdy

El libro “Canciones sin Palabras” de Dover Music for Piano 2008 otorga
al estudiante la posibilidad de aprender a usar el pedal de una forma

imaginativa aprovechando al maximo todos sus recursos.

El libro “Canciones sin Palabras” de G. Henle Verlag 2006 otorga al
estudiante la posibilidad de aprender a usar el pedal de una forma

imaginativa aprovechando al maximo todos sus recursos.
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3. El libro “Canciones sin Palabras” de Alfred Masterwork Edition 1993
otorga al estudiante la posibilidad de aprender a usar el pedal de una

forma imaginativa aprovechando al méximo todos sus recursos.

XIl.  Por compositor y periodo: Moderno. Séptimo Afio/Octavo Afio

Claude Debussy

1. El libro “Preludios” Libro | de Dover Music for Piano 1989 sugiere al

estudiante la bausqueda personal creativa para desarrollar calidad en el

sonido.

2. Ellibro “Preludios” Libro | de Alfred Masterwork Edition 1988 sugiere al X
estudiante la busqueda personal creativa para desarrollar calidad en el
sonido.

3. Ellibro “Preludios” Libro | de G. Schirmer Inc. 1999 sugiere al estudiante X

la busqueda personal creativa para desarrollar calidad en el sonido.

4. El libro Debussy Favorite Piano Works 2007 sugiere al estudiante la | X
busqueda personal creativa para desarrollar.calidad en el sonido.

5. El libro “Preludios” Libro | de Dover Music for Piano 1989 sugiere al | X
estudiante la busqueda personal creativa para desarrollar calidad en el

sonido.
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)

UNIVERSIDAD

MAYOR Pauta de Cotejo.

Objetivo: Seleccionar un repertorio para piano de nivel basico sistematizado por
métodos, considerando periodos musicales, compositores, técnica, arreglos
pianisticos y actualizados por ediciones modernas.

Nivel Basico= 4 afios de piano
Marca con una X en la casilla correspondiente la preferencia seleccionada.

Nombre Pianista Validadora: Priscila Vergara

Métodos: Primer Afio S| | NO | No presenta
Las

cualidades

1. El libro Mi amigo el piano: iniciacion musical del nifio Elena Waiss de | X
Editorial Universitaria 2010 entrega herramientas necesarias para

resolver problemas técnicos del piano.

2. El curso para piano de Suzuki Piano School 1 2008 promueve la | X

creatividad en la secuencia de piezas.

3. El curso de piano basico Bastien nivel | de Kjos Music Company 1997 X

facilita el desarrollo de la imaginacion con la seleccién de sus obras.
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Il. Métodos: Segundo Afio Sl | NO | No presenta
Las
cualidades
1. Elcurso para piano facil John Thompson’'s nivel Il de Hal Leonard 1955 | X
promueve la creatividad en la secuencia de piezas.

2. El curso para piano de John W. Schaum (nivel B) de Alfred Music 1995 | X
entrega herramientas necesarias para resolver problemas técnicos del
piano.

3. El curso de piano basico Bastien nivel Il de Kjos Music Company 1997 X

facilita el desarrollo de la imaginacion con la seleccion de sus obras.
II. Métodos: Tercer Ao Sl | NO | No presenta
Las
cualidades
1. Elcurso para piano de John W. Schaum (nivel C) de Alfred Music 1995 | X
entrega herramientas necesarias para resolver problemas técnicos del
piano.

2. El libro Album Infantil Op.3 René Amengual de Editorial Casa Amarilla | X
actualiza la manera de aprender creativamente buscando una identidad
musical en el estudiante.

3. El curso de piano basico Bastien nivel lll de Kjos Music Company 1997 X

facilita el desarrollo de.la.imaginacién con la seleccién de sus obras.

V. Métodos: Cuarto-Afio SI | NO | No presenta
Las
cualidades

1. Elcurso para piano facil John Thompson’s nivel IV de Hal Leonard 1955 | X

promueve la creatividad en la secuencia de piezas.

2. El curso para piano de John W. Schaum (nivel D) de Alfred Music 1995 X

entrega herramientas necesarias para resolver problemas técnicos del
piano.
3. El método Wunsch-Melodien Band 1 (Tastentraume) de Musikverlag | X

Holzschuh, Manching 2002 desarrolla los aspectos musicales
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pianisticos mas comunes en el estudiante principiante a través de la

melodia y la improvisacion.

Objetivo: Seleccionar un repertorio para piano de nivel medio sistematizado por
métodos, considerando periodos musicales, compositores, técnica, arreglos

pianisticos y actualizados por ediciones modernas.

Nivel Medio= 4 afios de piano

V. Por compositor y periodo: Barroco. Quinto Afio SI |[NO | No
Juan Sebastian Bach presenta
las
cualidades

1. Ellibro “pequefios preludios y fugas” de C. Henle Verlag 2006 despierta | X
en el estudiante el autodescubrimientomusical en la forma de

interpretar el repertorio de una manera creativa.

2. Ellibro “pequenios preludios y fugas™de G. Schirmer Inc. 1986 despierta X
en el estudiante el autodescubrimiento musical en la forma de

interpretar el repertorio de una manera creativa.

3. El libro “pequefios preludios y fugas” de Dover Music for Piano 2009 X
despierta en el estudiante el autodescubrimiento musical en la forma de

interpretar el repertorio de una manera creativa.

VI. Por compositor y periodo: Clasicismo. Quinto Afio SI | NO | No
Friedrich Kuhlau presenta
las
cualidades
1. Ellibro Sonatinas para Piano de Kuhlau Alfred Masterwork Edition 1994 X

despierta en el estudiante la capacidad de aprender imaginativamente

a escucharse y desarrollar un sonido envolvente.
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2. El libro Sonatinas para Piano de Kuhlau Schirmer’s Library of Musical | X
Classics 2007 despierta en el estudiante la capacidad de aprender

imaginativamente a escucharse y desarrollar un sonido envolvente.

3. Ellibro Sonatinas para Piano de Kuhlau Hal Leonard Piano Library 2008 | X
despierta en el estudiante la capacidad de aprender imaginativamente

a escucharse y desarrollar un sonido envolvente.

VII.  Por compositor y periodo: Romanticismo. Quinto Afio

Robert Schumann

1. El libro Album de la Juventud Op.68 C.F. Peters de 1997 posibilita el | X

trabajo creativo del fraseo y el desarrollo de la cantabilidad en el piano.

2. El libro Album de la Juventud Op.68 Parte | de G. Schirmer 1994 X
posibilita el trabajo creativo del fraseo y el desarrollo de la cantabilidad

en el piano.
3. El libro Album de la Juventud Op.68 Parte | de Alfred Masterwork 2004 X
posibilita el trabajo creativo del fraseo y el desarrollo de la cantabilidad
en el piano.
VIIl.  Por compositor y periodo: Clasicismo. Sexto Afio SI |NO | No
Muzio Clementi presenta
las
cualidades

1. El libro Sonatinas para Piano Op.36 de Schirmer’s Library of Musical | X
Classics 1986 facilita en el estudiante el entrenamiento permanente
imaginativo y progresivo de la memoria musical y la practica de la

lectura a primera vista.

2. Ellibro Sonatinas para Piano Op.36 de Alfred Masterwork Edition 2004 | X
facilita en el estudiante el entrenamiento permanente imaginativo y

progresivo de la memoria musical y la practica de la lectura a primera

vista.




154

3.

El libro Sonatinas para Piano Op.36 de G. Henle Verlag 2011 facilita en
el estudiante el entrenamiento permanente imaginativo y progresivo de

la memoria musical y la practica de la lectura a primera vista.

IX.

Por compositor y periodo: Moderno. Sexto Afio

Béla Barték

El libro Mikrokosmos Vol.3 Bartok de Boosey & Hawkes 1987 permite
utilizar de forma imaginativa el peso del brazo como principal fuente de
fuerza y de control de la sonoridad.

. El libro Mikrokosmos Vol.3 Bartok de CreateSpace Independent

Publishing Platform 2016 permite utilizar de forma.imaginativa el peso

del brazo como principal fuente de fuerza y de control de la sonoridad.

Por compositor y periodo: Clasicismo. Séptimo Afo/Octavo
Ao

Wolfgang Amadeus - Mozart

Sl

NO

No
presenta
las

cualidades

El libro Sonatas para Piano Vol. | de G. Henle Verlag 2006 permite al
estudiante desarrollar y demostrar la sensibilidad auditiva necesaria
para perfeccionar gradualmente la calidad sonora de una manera

imaginativa.

. El'libro Sonatas para Piano Libro | de Urtext fur Klavier 1993 permite al

estudiante desarrollar y demostrar la sensibilidad auditiva necesaria
para perfeccionar gradualmente la calidad sonora de una manera

imaginativa.
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3.

El libro Sonatas para Piano y Fantasias de Dover Publications 1996
permite al estudiante desarrollar y demostrar la sensibilidad auditiva
necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad sonora de una

manera imaginativa.

XI.

Por compositor y periodo: Romanticismo. Séptimo Afio/Octavo
Afio

Felix Mendelssohn-Bartholdy

El libro “Canciones sin Palabras” de Dover Music for Piano 2008 otorga
al estudiante la posibilidad de aprender a usar el pedal de una forma

imaginativa aprovechando al maximo todos sus recursos.

El libro “Canciones sin Palabras” de G. Henle Verlag 2006 otorga al
estudiante la posibilidad de aprender a usar el pedal de una forma

imaginativa aprovechando al maximo todos sus recursos.

El libro “Canciones sin Palabras” de Alfred Masterwork Edition 1993
otorga al estudiante la posibilidad de aprender a‘usar el pedal de una

forma imaginativa aprovechando al méximo.todos sus recursos.

XiIl.

Por compositor y. periodo: Moderno. Séptimo Afio/Octavo Afio

Claude Debussy

1.

El libro “Preludios™Libro | de Dover Music for Piano 1989 sugiere al
estudiante la busqueda personal creativa para desarrollar calidad en el

sonido.

El libro “Preludios” Libro | de Alfred Masterwork Edition 1988 sugiere al
estudiante la busqueda personal creativa para desarrollar calidad en el

sonido.

El libro “Preludios” Libro | de G. Schirmer Inc. 1999 sugiere al estudiante

la busqueda personal creativa para desarrollar calidad en el sonido.
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4. Ellibro “Preludios” Libro | de G. Henle Verlag 1986 sugiere al estudiante | X
la busqueda personal creativa para desarrollar calidad en el sonido.

5. El libro “Preludios” Libro | de Dover Music for Piano 1989 sugiere al
estudiante la busqueda personal creativa para desarrollar calidad en el

sonido.
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ANEXO 3: ANALISIS DE INSTRUMENTO APLICADO PARA VALIDACION

Anéalisis de la informacién obtenida.

Nivel Basico

Observacion:

numéricos de cada fila dividido por 3 (cantidad de validadores).

Puntaje = 1,66 se aproxima a 2

Puntaje = 0,66 se aproxima a1

El puntaje final corresponde a la sumatoria de los valores

(*) = Seleccionado

Validador 1 Validador 2 Validador 3 Conclusioén

I Sl NO No P. Sli NO No P. SI NO No P. | Puntaje

1 1 1 2 1

2% 2 2 2 2%

3 2 2 0 1
Validador 1 Validador 2 Validador 3 Conclusion

1 Sl NO No P. | SI NO No P. | SI NO No P. | Puntaje

1 1 1 2 1

2* |2 1 2 2%

3 2 2 0 1
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Validador 1 Validador 2 Validador 3 Conclusioén
I | Sl NO No P. | SI NO No P. Sli NO No P. | Puntaje
1 0 1 2 1
2% | 2 2 2 2%
31|12 1 0 1
Validador 1 Validador 2 Validador 3 Conclusioén
vV | SI NO No P. Sli NO No P. SlI NO No P. Puntaje
1 1 1 2 1
2 0 2 1 1
3* |2 2 2 2%




Nivel Medio

Observacion:

numéricos de cada fila dividido por 3 (cantidad de validadores).

Puntaje = 0,66 se aproximaa 1l

Puntaje = 1,66 se aproxima a 2
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El puntaje final corresponde a la sumatoria de los valores

(*) = Seleccionado

Validador 1 Validador 2 Validador 3 Conclusioén

V | SI NO No P. | SI NO No P. Sl NO No P. Puntaje

1*| 2 2 2 2%

2 1 1 1 1

3*| 2 2 1 2%
Validador 1 Validador 2 Validador 3 Conclusioén

VI | SI NO No P. | SI NO No P. Si NO No P. Puntaje

1 1 1 1 1

2% | 2 2 2 2%

3 |2 0 2 1
Validador 1 Validador 2 Validador 3 Conclusioén

VIl | SI NO No P. Si NO No P. Si NO No P. Puntaje

1* |2 2 2 2%

2 0 1 1 1

3 0 2 1 1
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Validador 1 Validador 2 Validador 3 Conclusion
VI | SI NO No P. | SI NO No P. S NO No P. | Puntaje
1* 2 2 2 2%
2% 2 2 2 2%
3 0 1 2 1
Validador 1 Validador 2 Validador 3 Conclusioén
IX Sli NO No P. | SI NO No P. SI NO No P. | Puntaje
1* 2 2 2 2%
2% 2 2 2 2%
Validador 1 Validador 2 Validador 3 Conclusioén
X Sli NO No P. Si NO No P. Si NO No P. Puntaje
1 1 2 1 1
2% | 2 2 2 2%
3 |2 0 0 1
Validador 1 Validador 2 Validador 3 Conclusioén
Xl | Sl NO No P. Si NO No P. SI NO No P. Puntaje
1* |2 2 1 2%
2 2 1 2 2%
3 1 0 0 1
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Validador 1 Validador 2 Validador 3 Conclusién
Xl | Sl NO No P. | SlI NO No P. Sl NO No P. | Puntaje
1 |2 0 2 1
0 1 1 1
3 1 1 2 1
4* | 2 2 2 2*
5 |2 2 0 1
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ANEXO 4. ELABORACION DE ACTIVIDADES

TRABAJO DEL INVESTIGADOR DE FORMATO DISENADO.
(Guia Didactica)

Propuesta del disefio didactico para la ensefianza del piano en el nivel basico y

medio:

Nivel Basico: Primer afo
Edad: 8 arios

Repertorio orientativo seleccionado por experto:

e Suzuki Piano School 1. Alfred Publishing Co., Inc. Dr. Shinichi Suzuki.
2008

Articulacion de Actividades y Repertorios para el nivel basico 1.

“Jugando con la técnica Alexander en el piano”.

Objetivo: Encontrar una postura equilibrada entre cuerpo/mente frente al piano.
Actividad: EIl profesor ejemplifica y presenta diversos ejercicios de relajaciéon y
respiracion sentado en la banqueta del piano. Luego, la alumna(o) imita los ejemplos
estirando espalda, piernas, torso, cabeza, hombros, brazos, mufieca y dedos.
Ademas, la alumna(o) aprende a ajustar la altura de la banqueta y la distancia con
respecto al teclado prestando especial atencidon a la alineacién cabeza-cuello-
espalda.

Desafio: Practicar en casa la postura equilibrada respirando conscientemente y
buscando una distancia proporcional entre la banqueta y el piano. Probar sillas mas

altas y mas bajas.
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“Técnica pianistica: caida libre”.

Objetivo: Internalizar la sensacién del peso del brazo y el reposo del peso en el
teclado del piano.

Actividad: Nos colocamos fuera del piano, primero con un brazo y luego con el otro.
El profesor levanta el brazo y lo deja caer. La alumna(o) mantiene una actitud
completamente pasiva. Luego, la alumna(o) realiza el movimiento vertical del brazo.
Se realiza un tiempo de retencion del brazo a la altura del hombro. Seguidamente,
se realiza la caida libre relajando subitamente el brazo. La acciéon realizada es:
movimiento vertical, retencion total del peso, proyeccion pasiva mediante la accion
de gravedad. A continuacién, la alumna(o) levanta el brazo a la altura de los
hombros (sentada(o) en el piano), retiene el peso.un instante, y finalmente dejar
caer el brazo sobre el teclado, apoyando el brazo sobre la palma de la mano.
Desafio: Distinguir entre caer y lanzar y practicar brazos separados alternados y

después brazos juntos.

“Aprendiendo a estudiar el piano en mi casa”.

Objetivo: Articular el horario de estudio apropiado de cada alumna(o) con el
compromiso de la familia.

Actividad: Con la ayuda de una bitacora el profesor propone un horario de estudio
para cada alumna(o) con el consentimiento de su familia. Luego, el profesor anota
la hora/dia de estudio para cada caso, y en la clase le pide a la alumna(o) (en
presencia del apoderado) que demuestre un ejemplo de como estudia su hija(o) en
casa.

Desafio: Verificar el avance de los aprendizajes tanto para el profesor y la

alumna(o).
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Repertorio de piezas para piano.

Variaciones de “Estrellita”. (pag. 8-15)

Objetivo: Imaginar y crear un dibujo referente a las estrellas

Actividad: La alumna(o) elige diversos colores para representar las fuerzas de la
naturaleza, luego en su block de dibujo comienza a elaborar una partitura futurista
gue englobe todas las imagenes e historias descritas. Al mismo tiempo, Improvisa
en las teclas negras del piano la partitura futurista creada, identificando los registros
agudos/grave en concordancia con los simbolos de la partitura. Finalmente escucha
la pieza original atentamente, memoriza e imita la ritmica

con los dedos de ambas manos (5-1y 1-5).

Desafio: Dibujar el teclado del piano con sus sietes octavas pintando los grupos de

2 y 3 teclas, llave de sol y llave de fa.

“Remando suavemente”. (pag. 16)

Objetivo: Crear un texto de acuerdo al ritmo de la pieza, incorporando en la historia,
a la alumna(o) con su nambre/apellido de toda su familia y su mascota
Actividad: El profesor recita el texto creado segun la ritmica de la pieza, luego la

alumna(o) imita.lo. escuchado repitiendo las palabras del texto de la cancion.

Piano

Ademas, La alumna(o) reconoce las figuras de (negra y
blanca) a través de un dado musical. Para sentir el pulso el profesor invita a la
alumna(o) a moverse en la sala llevando la ritmica de ambas figuras de forma
alternada y simultanea. Igualmente, se invita a la alumna(o) a sentarse al piano y a
desplazar ambas manos de acuerdo a la identificacion del do central y adivinando
cudl es el numero correspondiente del dedaje para cada mano. Finalmente, ejecuta

en el piano la pieza imitando el ejemplo del profesor.
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Desafio 1: Estudiar la ubicacién de las manos y los dedos segun el registro de la
pieza. Dibujar el teclado del piano y escribir el nombre correspondiente.
Desafio 2: Dibujar en el cuaderno de pauta: indicacién de compas de 2/4,3/4 y 4/4,

linea divisoria, doble barra final.

“La abeja”, “El cucu”, “Remando suavemente II”. (pag. 17,18,19)

Objetivo: Crear una Imagen Sonora y conectarla con la pieza.

Discriminar la frase musical tocando ligado y cantando.

Actividad: El profesor interpreta en el piano diversas frases musicales de manera
ligada y otras sin ligar. Luego, la alumna(o) escucha conscientemente y reconoce la
cualidad primordial del ligado. En el piano, la @alumna(o) improvisa en las teclas
blancas (usando el dedaje 5-1 y 1-5) una melodia imaginando el vuelo de una abeja,
el canto de un cucu y el movimiento de un bote a la orilla de un rio manteniendo el
dedo en cada nota al pasar a la siguiente. Finalmente, ubica las manos y dedos en
la posicion correcta (Do2 mano izquierda y Do3 mano derecha) y practica el
repertorio a tempo (velocidad) moderada.

Desafio: Descubrir un sonido cristalino de la linea melddica ligada a través de la

frase musical.



166

“Cancion de nifos franceses”, “El puente de Londres”. (pag. 20y 21)

Objetivo:  Comparar cinco valores de diferente duracién tocando en el piano.

L1

L1
Il

b

D

fl
L

P- o] (X0 (@)
|
| 1

Actividad: La alumna(o) escucha la version de las 2 piezas grabadas en el cd del
libro. A continuacién, se comenta que expresion de sentimientole sugiere el caracter
de la musica complementando a ellos con el tararea y. silbido espontaneo de la
alumna(o). Luego, el profesor toca las piezas en el piano.para acercar a la alumna(o)
a acompafiar con movimientos imitativos de acuerdo al ritmo de la mdasica.
Finalmente, se anotan las figuras en el cuaderno de pauta, se observa mientras se
escucha y se pide a la alumna(o) ubicar su mano izquierda en el Do3 y su mano
derecha en el Do4 para ejecutar los valores ritmicos con los dedajes aprendidos
anteriormente.

Desafio 1. Leer comprensivamente la lectura musical de las piezas con manos
separadas, agregando el dedaje (nUmeros) sugerido en la partitura.

Desafio 2: Practicarpor pequefios fragmentos la lectura a primera vista.

Llevar el ritmo con la‘palma de las manos para la llave de sol y con los pies para la
de fa.

“Maria tenia un corderito”, “Pequefios compaiieros de juego”, “Chant Arabe”.
(paginas 22, 26, 27)

Objetivo: Improvisar con manos cruzadas y reconocer el acorde de tonica (Do
Mayor).
Actividad: El profesor toca el acorde de forma ascendente y descendente en el

piano haciendo una analogia con el andar de un tren (comienzo lento y final rapido).
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La alumna(o) imita al profesor tocando primeramente con la mano derecha a un
tempo moderado, repite varias veces y luego incorpora al toque la dinamica de
suave (p) y fuerte (f). Ademas, se enfatiza en practicar la lectura a primera vista la
melodia de la mano derecha y se pregunta a la alumna(o) ¢ Qué nota es?, ¢ Donde
estd?, ¢ Con qué dedo es?

Desafio 1: Practicar las 3 piezas disociando la mano derecha (llave de sol) de la
mano izquierda (llave de fa).

Desafio 2: Escribir en el gran pentagrama de la llave de sol y fa el nombre DO-MI-
SOL en diferentes d&mbitos con sus dedajes 5-3-1 y 1-3-5.

Cantar la linea melddica de la llave de sol.

“Allegreto 1”7, pag. 28 y 29

Objetivo: Cantar y tocar la melodia de la pieza.

Actividad: El profesor entona la melodia de la llave de sol (superior) y muestra al
mismo tiempo los dedos utilizados en la pieza.que en este caso es el mefiique (dedo
5), medio (dedo 3), pulgar (dedo 1);.anular (dedo 4) e indice (dedo 2). Luego, la
alumna(o) imita lo presentado por el-profesor practicando a un tempo moderado.
Seguidamente, se varia la ritmica de la melodia y se aplica a los dedajes
correspondientes. Finalmente, se practica la pieza cantando y tocando
simultaneamente.

Desafio: Crear un breve texto a la melodia de la pieza.

“Allegretto 2”. (pag. 31)

Objetivo: Contrastar el ligado y el picado. Jugar a los palitos chinos.

Actividad: El profesor le propone a la alumna(o) imaginarse la siguiente situacion:
“En una tarde de domingo mientras te acercabas a la cocina para probar el huevo
frito a punto de cocer, pusiste el dedo indice sobre él para probarlo y lo soltaste

inmediatamente después de tocarlo”. Seguidamente, el profesor pide a la alumna(o)
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dejar caer con rebote los dedos sobre la mesa para simular el efecto del picado y
de forma contraria, mantener los dedos suspendidos en el aire moviéndolos
lentamente para ejemplificar el ligado. Finalmente, el profesor muestra lo explicado
en el piano y pide a la alumna(o) que lo imite y ejecute.

Desafio: Practicar la pieza con ambas manos llevando un sonido medio fuerte en
ambas manos.

Nombrar las notas de ambas llaves por separado articulando la ritmica.

“Musette”. (pag. 35)

Objetivo: Controlar el pulgar o dedo 1 en 6/8, cantar la melodia.
Actividad: El profesor pide a la alumna(o) que cierre la tapa del piano. Sigue los
siguientes pasos:

e Coloca la mano izquierda sobre la tapa, igual que la colocas sobre las
teclas, con los dedos redondeados y los nudillos equilibrados.

e TOmate un momento para sentir que la mufieca y el antebrazo estan
completamente relajadosy.se aguantan de manera adecuada.

e Luego, sin alterar el angulo de la mano, levanta el pulgar hasta donde
puedas. Intenta na.inclinar la mano hacia los dedos mas débiles.

e Mantén el pulgar levantado durante diez segundos, y luego suéltalo y
siente cOmo descansa sobre la tapa.

e Relaja'la:mano cinco segundos, manteniendo la posicion, y luego repite
el ejercicio. Pruébalo con la mano derecha, y luego abre la tapa y repite
el ejercicio (con las manos en la posicidén basica en el centro del teclado),
aguantando la nota que toca el pulgar.

e Intenta controlar el nivel dindmico, y mantén los otros dedos sobre las
teclas, mientras el pulgar se mueve independientemente (un buen truco
para ello es cerrar los ojos al principio e intentar sentir el contacto de las

puntas de los dedos con la superficie de las teclas).
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Ahora que la alumna(o) se ha familiarizado con el movimiento vertical de los
pulgares, es hora de practicar los motivos de la llave de sol solfeando junto al
profesor la linea melddica. Finalmente, se trabaja el Sib y el Do# como

imaginandose que son valles o cerros dentro de la Cordillera de los Andes.

Desafio: Improvisar una melodia acompafiada de un acorde en la mano izquierda.
Acorde de ténica Do- Mi- Sol con figuras de negras con punto y para la mano
derecha usar corcheas con las mismas notas del acorde.

Cantar la linea melddica de la llave de sol al mismo tiempo que tocas las notas de

la llave de fa con la mano izquierda.
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Nivel Béasico: Segundo afio
Edad: 9 afios

Repertorio orientativo seleccionado por experto:

Curso para piano Nivel B- The Blue Book, John W. Schaum. Alfred Publishing Co.,
INC. 1996

“Recordando la posicion de la mano y la numeracion de los dedos”.

Objetivo: Retroalimentar lo aprendido en el.primer afio con el libro de Suzuki Piano
School 1.

Actividad: Con una pelota de tenis,ping pong, goma u otra segun el tamafio de la
mano, la alumna(o) realiza diversos' ejercicios de independizacién de dedos y
coordinacion de manos. Luego, la‘alumna(o) se ubica frente al profesor y se juega
con la pelota lanzadndola a diferentes velocidades. Finalmente, se reconoce la
numeracion de los dedos.

Desafio: Practicar con la pelota 5 minutos diarios y memorizar la numeracion de los

dedos.
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Repertorio de piezas para piano.

“Play ball” o “Jugando a la pelota” (pag. 4)

Objetivo: Explorar el eco sonoro al tocar el piano e imitar de forma cantada.

Actividad: El profesor le pregunta a la alumna(o) el nombre de su mascota. A su
vez, le indica que recite el nombre de ella dos veces afuera de la sala de piano con
un volumen fuerte. Una vez afuera, ella(él) recita el nombre de la mascota, (en este
caso corresponde a su gata llamada “Liz”. Una vez enunciado el nombre, el profesor

recita en forma de imitacion o eco, pero esta vez en voz baja.

iiiL1Z, L1Zjjj

iiiLlZ, LIZjjj

ALUMNA(O) AFUERA DE LA PROFESOR ADENTRO DE LA SALA
SALA.

Seguidamente en el piano, el profesor canta y toca al mismo tiempo el intervalo de
tercera Ml — SOL, MI — DO, adicionando para cada mano el volumen fuerte/suave
sugerido en el ejemplo anterior. Para obtener un sonido fuerte se debera ocupar el
peso del brazo y para obtener un sonido suave se debera levantar levemente la
mufieca.

Desafio: Sincronizar el eco sonoro entre la llave de sol y la llave de fa con el matiz

dinamico fuerte/suave comprendida con el ejemplo.
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“Music box” o “Cajita musical”. (pag. 5) Extensivo a “Short’Nin’ Bread” o

“Pequeio Pan”. (Pag.12)

Objetivo: Reconocer la figura de sincopa a través de un mapa conceptual.

Actividad: El profesor(a) presenta a

la alumna(o) una imagen grafica para

identificar e interiorizar la sensacion ritmica que produce la figura de sincopa en el

piano. Con las palmas de las manos la profesora(o) percute valores de negra

(tiempo fuerte y tiempo débil), con los muslos ahora el profesor(a) percute valores

de corchea (parte fuerte y parte débil). A continuacion, se invierten los roles y se

realiza la misma practica.

DIVISION > TIEMPO FUERTE

SUBDIVISION > PARTE
FUERTE

COMPAS
TIEMPO DEBIL
PARTE PARTE PARTE
DEBIL FUERTE DEBIL

SINCOPA:

EFECTO EN LA
ACENTUACION
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Desafio: Ensayar la frase de 8 compases de la mano derecha (llave de sol), con los

dedajes correspondientes y aplicando lo estudiado en el mapa conceptual.

“The country fiddler” o “El violinista del campo”. (pag. 7)

Objetivo: Diferenciar la intensidad del sonido interpretando expresivamente con
ambas manos y cantar junto al profesor la frase dada.
Actividad: El profesor dibuja en diferentes partes de la partitura signos de dinamica

para destacar caracteristicas sutiles en la expresividad. Por.ejemplo:

Direccionalidad —
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El alumno(a) prueba la sonoridad del piano captando la procedencia de ella con la
lejania y la cercania de su emision, relacionando la liviandad-delicadeza con los

robusto-enérgico. Ademas, es conveniente que se practique el esquema,;
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con el pulso de negra utilizando el dedaje para la mano derecha.
Desafio: Para conseguir la regularidad en el pulso se pide al alumno(a) tocar con la
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. . 3 1 2 .
mano izquierda el esquema: =7 , pasando por diversas teclas

blancas y de modo unisono con la mano derecha.
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“The elevator” o “El ascensor”. (pag. 8) Extensivo a “The ventriloquist and

dummy” o “El ventrilocuo y su mufieco”. (pag.26)

Objetivo: Interpretar la pieza percibiendo la ritmica ternaria y ubicandose en los
diferentes sectores del teclado.
Actividad: El profesor(a) audicionara una pieza de ritmo ternario. El alumno(a) lo

irA marcando acentuando los tiempos fuertes sobre una nota del teclado del piano:
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Luego, el alumno(a) tocara la nota Fa (con la que comienza la pieza) con el dedo 3
de la mano izquierda como tiempo fuerte y la-nota‘Fa (octavada en el cuarto
compas) con dos tiempos débiles. Entre el espacio’que existe en ambas manos (3
octavas) el profesor(a) improvisard una melodia. Asimismo, se realizara el
procedimiento una vez mas pero ahora intercambiando roles.

Ademas, el alumno(a) tocara arpegios en ambas llaves (sol-fa) a modo de juego y
cruzando el antebrazo por encima y debajo de él para sucederse en el registro del
teclado del piano.

Desafio: Para facilitar la localizacion de notas y teclas en diferentes ambitos que

tiene la pieza se sugiere contar o decir palabras de la métrica similar a la pieza.

“Magic Flute” o la “Flauta Magica”. (pag.14)

Objetivo: Independizar los dedos de ambas manos a través de la digitacion.
Actividad: El alumno(a) practica la técnica del peso del brazo en los motivos
musicales en la llave de sol y llave de fa.

Desafio: Se sugiere practicar una adecuada articulacion de:

3-2-1 en frases de mano derecha

3-1 en frases de mano izquierda

3-5 en frases de mano derecha
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“The Wishbone” o “La Horquilla”. (pag.15) Extensiva a “The Campbells are
coming” o “Los Campbells estan llegando”. (pag.16), “Sailing” o
“Navegando”. (pag.21), “Here we go for a touchdown” o “Aqui vamos para un
aterrizaje” (pag.26), “The spider dance” o “La danza de la araina” (pag.28),

“The hair stylist” o “El estilista”. (pag.31), “The daily comics” o “Los comics

diarios”. (pag.42)

Objetivo: Descubrir el caracter o estado de animo de la pieza mientras se interpreta.
Actividad: El profesor(a) propone al alumno(a) percutir con las palmas de manos
la ritmica de la pieza. Seguidamente, se procede a revisar la tonalidad de Fa Mayor
y revisar el Si Bemol en la tecla negra del piano, la tonalidad'de Sol Mayor y revisar
el Fa Sostenido. Luego, el alumno(a) toca la melodia de la mano derecha buscando
una “direccionalidad” (la expresividad desde un punto a otro). Asimismo, El profesor
plantea al alumno(a) relacionar lo tocado con una expresion de sentimiento que le
provoque la musica y de acuerdo a este elemento se busca la manera de contrastar

con matices la melodia y el acompafiamiento-en la pieza.
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Desafio: Improvisar_una imagen visual (dibujo) relacionada con el caréacter de la

pieza. (estado de-animo)

“Monkey sees! Monkey does!” o “El mono mira! jEl mono hace! (pag.25)

Extensivo a “A fine state of affairs” o “Un buen estado de cosas”. (pag.39

Objetivo: Articular el ligado en acordes de terceras.
Actividad: EIl profesor(a) propone al alumno(a) jugar en el teclado del piano a

manera de un bajo de Alberti. Luego, el alumno(a) practicara esta secuencia y
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finalmente relacionara el sonido acordal con un elemento de la naturaleza para

desarrollar el sonido.
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Desafio: Improvisar pequefios motivos melddicos con@companamiento en la mano
izquierda a modo de “Bajo de Alberti”. Buscar el contraste entre algo ligado o unido
y algo picado o saltado.

Cantar la linea melddica de la llave de sol y tocar la armonia en la llave de fa.
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Nivel Basico: Tercer afo
Edad: 10 ainos

Repertorio orientativo seleccionado por experto:

Album Infantil Op.3, 12 Trozos para Piano (Seleccion) René Amengual.

Repertorio: “Juguemos a la ronda”. (pag.1), “Habia una vez una Princesa”
(ejemplo extensivo a otras piezas).

Objetivo: Desarrollar la agilidad en la nota tenida con el dedo pulgar. Crear texto
infantil para linea melddica superior para ser cantada. Cantar la linea melddica del

pulgar.

Actividades: Preparar con juegos corporales ritmicos entre profesor y alumno.

En primera instancia, el alumno(a).leera y tocard linea secundaria de la mano

derecha con dedo pulgar.

Ej.1

En segunda instancia el alumno(a) construira un texto infantil de ronda para la
melodia superior de la mano derecha procurando que las silabas concuerden con

ritmo.
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Luego de tener asegurado el canto con el texto creado el alumno(a) ensamblara
tocando la voz del bajo con la mano izquierda.

Ej.3
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Propuesta de estudio o aplicacion contenidos:

El alumno(a) puede aplicar estos procedimientos a otras piezas, pero quizas la
melodia solo sea llevada con el dedo 5to de la voz superior en la pieza “Habia una
vez una princesa’.

Cantar las notas de “eco” mientras se toca la voz superior en la llave de sol.
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“Soldaditos de palo” (pag.6), “La Danza de la Muiieca” (pag.8)
Objetivo: Improvisar una melodia con la escala pentafona. Usar Clusters en
diferentes partes del piano.

Improvisar un esquema ritmico con la nota tenida en el dedo 5 de a mano izquierda.

Contenidos: Notas que pinchan-con saltitos (staccato).
Nota tenida 5to dedo.

Actividades:

En primera instancia, el alumno(a) leera y tocara la mano izquierda como si

las teclas pincharan para dar el efecto “staccato”.
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Ej.1
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Notas que pinchan

En segunda instancia, el alumno(a) tocara pasajes de nota tenida con la

mano izquierda con el dedo 5to sin descuidar las notas superiores que pinchan.

Ej.2
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Propuesta de estudio o aplicacion contenidos:

El alumno(a) debera ensamblar todo lo trabajado con la mano izquierda (que

es la base efectista de la pieza) con la linea superior de la mano derecha.
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Las técnicas trabajadas en la mano izquierda pueden ser aplicadas a pasajes de

“La danza de la mufieca” que también tiene notas tenidas con dedo 5to de la mano

izquierda.

Ej.3
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“Hojas Muertas” (pag.10) extensivo a “Molino de Agua” (pag.2)

Objetivo: Explorar la ritmica de cuartinas en diferentes partes del piano y utilizar
diferentes toques (cortos, largos, cortos con pausas, largos con pausas)
Identificar intervalos de’ terceras descendentes y encontrar dedajes atractivos.

Ejercitar soltura y-liviandad de sonido.

Contenidos: Improvisacion, Terceras descendentes, Dedajes, Sensacion de

sonido.

Actividades:

En primer término, el alumno(a) leerd y tocara pasajes de terceras

descendentes de la mano derecha con dedajes 3.



182

3131 3131

Ligero y delicado J:zsz.

Segunda opcidén probar con dedaje 4-2-3-1-4-2-3-1

Ej.2
4231 4 2 31
Ligero y delicado J:tsz_

Tercera opcidn probar con dedaje opeional 5-3-4-2-3-1-2-1.

Ej.3
5342 31 21
Ligero y delicado J:(BZ.
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Con respecto al sonido:

Después que el alumno(a) haya escogido un dedaje adecuado a la
comodidad de sus dedos y su mano, este debe procurar siempre buscar un sonido
liviano y relajado imagindndose la sensacién de vaivén de las hojas del arbol.
Ademas, se infiere de la pieza que la dinamica “piano” no busca un sonido tan suave
sino mas bien un sonido flotante y articuladamente suelto, como si reflejara la

dispersién de las hojas al caer y desaparecer en el pasto y en la tierra.
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Los mismos conceptos mencionados anteriormente pueden ser aplicados en la

pieza “Molino de agua”.

Ej.4
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Propuesta de estudio en casa:

El alumno(a) puede aplicar estos procedimientos ensamblados a la mano
izquierda que pasa a ser como un bajo continuo que da soporte a estas pequefias

y delicadas terrazas intervalicas.

Ej.5

— Base de bajo
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Nivel Basico: Cuarto afo
Edad: 11 ainos

Repertorio orientativo seleccionado por experto:

e \Wunsch-Melodien Band 1: Tastentrdume. Anne Terzibaschitsch

(Seleccion) Ejemplo extensivo a las demas piezas.

“Morgenstimmung” o “La cancién de la mafhana”. (Grieg) (pag.6-7)

Objetivo: Crear un dibujo alusivo a la audicion de la obra y seguidamente proponer
una dinamica original a la pieza.

Actividad: El profesor(a) presenta la obra al alumno(a) a través de una audicién
orquestal de la misma obra. A continuacién,.contextualiza la pieza por medio de una
anécdota sobre la composicion de la misma. Seguidamente, solicita al alumno crear
un dibujo alusivo a la “mafiana” que.represente su emocién sobre esta tematica.
Asimismo, el profesor indica el dedaje y el ambito correspondiente a la pieza para
el estudio de la misma.

Desafio: El alumno(a) debe practicar la obra relacionandola con la imagen creada
y explicar qué elementos del dibujo estan relacionados en los compases de la
musica. Ademas, ‘se sugiere practicar el ritmo de la pieza con las palmas de las
manos, llevar el ritmo de forma hablada, entonar la melodia con la voz y luego con
el piano.

Cantar la linea melddica de las frases en la llave de sol al mismo tiempo que se

ejecutan las notas en la llave de fa.
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Nivel Medio: Quinto afio
Edad: 12 afios

Repertorio orientativo seleccionado por experto: Barroco

o “Pequefios preludios y fughettas”, J. S. Bach. C. Henle Verlag. 2006

“Pequefio preludio N° 1 en Do menor” (Ejemplo extensivo a otros preludios)

Objetivo: Disociar el esquema ritmico melédico-del preludio en Do menor de J.S.
Bach para una mejor compresion estructural de les motivos melédicos.

Cantar la linea melodica.

Analizar acordes principales con el objeto de lograr la comprensién del proceso

armonico.

Contenidos:
Lectura ritmica a dos-manes.
Motivo melédico.

Secuencia armonica.

Actividades:

El alumno(a) observara la partitura en su inicio extrayendo el esquema ritmico

principal del preludio y lo percutira con ambas manos o de forma corporal.
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Seguidamente, leera, cantara y tocara la mano izquierda sola del preludio
(primera secuencia armonica) para comprender las notas que conforman los

acordes. (arpegiados)

Ej.1
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En segundo lugar, leerd, cantara y tocard mano derecha (primera secuencia

armonica) respetando la articulacion sugerida por el profesor(a) y edicion de la

partitura.
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Propuesta de estudio en casa:

El alumno(a) aplicara lo aprendido con el resto del preludio, estudiando por
secuencias armonicas o secciones de la obra, incluso aplicable a otras piezas que

contengan el mismo esquema ritmico melddico reiterativo.

Ej.3

Preludio 1 en Do mayor clavecin bien temperado de J.S. Bach
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Finalmente, deberda confeccionar una partitura no convencional que

represente la estructura del preludio. (motivos, alturas,)
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Nivel Medio: Quinto y Sexto afio
Edad: 12 y 13 afios

Repertorio orientativo seleccionado por experto: Clasicismo

e Sonatinas para Piano, F. Kuhlau. Alfred Masterwork Edition. 1994.
e Sonatinas para Piano Op.36, M. Clementi. Schirmer’s Library of Musical
Classics. 1986.

“Sonatina op 20 N° 1 Kuhlau 1er movimiento”. (ejemplo extensivo a otras

sonatinas) pag.3

Objetivos:
* Visualizar y analizar la partitura de manera curiosa la forma sonata (Exposicion,

desarrollo y recapitulacién) del primer. movimiento.

* Analizar y comprender la forma sonata (secciones). Colorear partes.

* Ejercitar las texturas melddicas, ritmicas y de acompafiamientos por separado.

(preguntal/respuesta, improvisacion de temas, canto de linea melddica)

Contenidos:

Forma sonata, motivos melddicos, técnica y dedajes.
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Actividades:

El alumno(a) observaré la partitura de manera global para visualizar la forma
y sus partes (secciones). Ademas, el alumno(a) observara la partitura
confeccionando una guia de imagen en colores de la forma sonata (entender que
Sonatina es un formato mas pequefio de esta). Finalmente, el alumno(a) conectara
tipo un rompecabezas la exposicion, el desarrollo y la re-exposicion. También, el
alumno(a) tocard el primer tema de la mano derecha entendiéndolo como si lo fuera

a cantar (puede tararearlo o silbarlo)
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Buscar el inicio del tema con la mano izquierda que es variado

Ej.2

e O e ™
a3 el T . _-___——-;._\_.-l-:‘" f
—p———t 3~ 1y i 1 X - 1
1 1= i 1 = I
ji;‘ i ] ——
P T - fz:' _13'_5‘

LA o
- > &
- - o
L Fg’ ' t



191

Practicar por separado y livianamente los tipos de acompafiamientos que hay
escritos, sea para mano derecha o izquierda, entendiendo que no deben

posteriormente sobrepasar la melodia.

Ej.3 Mano izquierda
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El alumno(a) deberéa estudiar pasajesde escalas aplicando cambio de ritmos
e incluso trasportando su tonalidad (si es.de'mucha complejidad) procurando que
busque sus propios dedajes que le'sean comodos para una buena articulacion y

fluidez musical.

Propuesta de estudio en casa:

El alumno(a) aplicara estos contenidos al resto de la pieza, y en el caso que
identifique o haya otro esquema pueda resolverlo por si solo. Ademas, puede probar
la interpretacion de la pieza a ojos cerrados para dar mayor seguridad a su

memorizacion.
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Estos recursos de estudios pueden ser aplicados a otras sonatinas o sonatas:

Ej.6 Sonata Do mayor K. 545 W.A. Mozart

Allegro. (4= 132.)
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Ej.7 Sonatina Do mayor Op 36 N° 3 Muzio Clementi (pag.)
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Nivel Medio: Quinto y Sexto afio
Edad: 12 y 13 afios

Repertorio orientativo seleccionado por experto: Romanticismo.

e Album de la Juventud Op.68, Robert Schumann. Edition Peters. 1997.
“Choral” N° 4. P4g. 58 (ejemplo extensivo a otras piezas de la obra)
Objetivos: Elaborar esquemas de ejecucion distintos basados en los bloques
armonicos. Cantar melodia de la voz “soprano” acompafiado: con un esquema
armonico propuesto. Crear un texto en relacion al Coral.

Contenidos:

* Arpegios, armonia y voz.

* Melodia y acompafiamiento sugerido.

* Acompafiamiento improvisado, narracion de texto.

Actividades:

En primera instancia el estudiante toca en arpegios los bloques de acordes

de la pieza a modo de acompafiamiento.
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Esqguema arpegios
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Cantar y tocar melodia “Soprano” con un acompafamiento de la mano izquierda

improvisado (respetando armonia).
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El alumno(a) puede aplicar estos procedimientos en otras piezas de este

album donde la armonia es claramente sugerida en bloques de acordes o arpegios.

Ademas, el alumno(a) puede construir un texto alusivo al caracter o expresion de

sentimiento de un “Coral”.
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Ej.4

En este caso se pueden invertir los procedimientos tocando todo como coral. P4ag.
56.
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Ej.5

Esta pieza se puede tocar con.arpegios muy cortos a modo de rasgueo como
staccato. (picado) pag.57
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Ej.6 pag. 59
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Nivel Medio: Sexto afo
Edad: 13 ainos

Repertorio orientativo seleccionado por experto: Moderno.

e “Mikrokosmos”, Béla Bartok. Boosey & Hawkes. 1987.

“Bulgarian Rhythm” N° 113 Mikrokosmos libro IV. (ejemplo extensivo a otras

piezas del volumen 111y IlI.

Objetivo: Crear un diagrama gréfico que facilite la identificacion de la pieza y sirva
de medio para visualizar las alturas en las que se distribuye la musica entre la llave

de sol y la llave de fa.

Ejl. Modelo de propuesta para creacion personal.

Mikrokosmos, Vol. IV, No. 113, Béla Barték

............
----------------

Contenidos:

* Lectura ritmica en 7/8 (2+2+3) lineas separadas.

* Diagrama grafico. (representacion de una imagen sonora)
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Actividades:

En primer lugar, el alumno(a) visualizara su grafico creado para la
comprension ritmica en la distribucion de la obra . En segundo lugar, el alumno(a)

analizara la agrupacion 7/8 de la partitura.

Ej.2
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= 2 3 = z "a — 2 tIs
2 + 2 + 3 2 + 2 +. 3 2 + 2 + 3

En tercer lugar, el alumno(a) leeray tocara la mano izquierda (modo liviano)

aplicando la agrupacion del 2+2+3.

Ej.3
({a IT8 volta menof’)

aﬂ:'—Tﬂr—; e i e —
—TT e B R T T i e e gy S

mf legato, leggero

En cuarto lugar, el alumno(a) leerd y tocara la mano derecha (cantando)
siguiendo la misma idea de agrupacién 2+2+3, pero no dejando de lado el

correspondiente fraseo escrito.
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Ej.4
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Propuesta de estudio en casa:

El alumno(a) disefiara un diagrama grafico de acuerdo como él o ella
visualiza (imagina) la musica sonoramente. Puede usar cualquier recurso plastico o

digital que desee.

“Triadas” No 120 Mikrokosmos (ejemplo extensivo.a otras piezas del mismo
libro).

Objetivos: Improvisar saltos en triadas en-estado fundamental con el dedaje (1-3-
5) o (1-2-4)

Lograr la fluidez con ambas manos-en saltos con triadas y con melodias al unisono.

Contenidos:

* Saltos paralelos triadas.
* Notas al unisono.
* Amalgama en ambas manos.

* Agrupaciones métricas.

Actividades:

En primera instancia, el alumno(a) debera tocar los bloques de acordes de
toda la pieza con ambas manos y paralelamente disponiendo de un dedaje (Unico)

gue le acomode.
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Ej.1
- a . PoCco a poco acces. - - - - - - -
1 ! 4 5 8 4 5
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I sempre simile

En segundo lugar, el alumno podra tocar en paralelo con ambas manos todas

las melodias de la pieza (sea de la mano derecha o izquierda)

Ej.2
Mano derecha tocar paralelo de lo escrito para mano izquierda.

| i | 1

D e e m e e e e e e
= s =

= 1 2 1 . - 5 I 1 3

Ej.3

Mano izquierda tocar paralelo de lo escrito en mano derecha

(ﬁ St

1 1
L 1
D —& : r

Para ejercitar los movimientos contrarios

Ej.4

1080
.

|
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En tercer lugar, el alumno(a) tocara un ejercicio preliminar, que consiste en
formar desde el Do central la triada DO-MI-SOL ascendente con la mano derecha y

desde el mismo Do central la triada DO-LA-FA descendente con la mano izquierda.

Ej.5
SOL
Mano derecha MI
BOo——> Nota comun entre las dos triadas

Mano izquierda LA

FA

Usando el mismo dedaje la mano derecha sube gradualmente hasta llegar a
Su octava superior y la mano izquierda de modo contrario baja gradualmente hasta
llegar a su octava inferior, para que luego ambas manos se devuelvan (mano

derecha bajando y mano izquierda 'subiendo) hasta llegar a su punto de partida.

Propuesta de estudio en casa:

Por ultimo se practicara la pieza pensando en las agrupaciones métricas de la
siguiente forma:- (incorporar a la practica otros instrumentos de percusion y otra

persona)

5/4 Agrupacion (2+3)
3/2 Agrupacion (2+2+2)
4/4 Agrupacion (2+2)
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Nivel Medio: Séptimo/octavo afio.
Edad: 14 y 15 afios.

Repertorio orientativo seleccionado por experto: Clasicismo.

e Sonatas para Piano, W.A. Mozart. Barenreiter-Verlag, Kassel. 1991.

“Sonata en Do mayor K 545” pag. 122 (ejemplo extensivo a otras sonatas)

ler Movimiento.

Objetivos:

* Variar la melodia de acuerdo a su armonia.

* Improvisar a través del canto una respuesta de acuerdo a los motivos o frases de
pregunta contenida en la obra.

* Analizar y crear acompafamientas al tema principal.

* Ejecutar y jugar con las escalas del primer movimiento.

* Ejecutar la obra a ojos cerrados para afianzar la memorizacion de la pieza y
entrenar el oido.

* Crear un dibujo como una representaciéon auditiva y sensorial de lo practicado en
la ejecucion de'la-obra.

* Transportar a la tonalidad de Re mayor de forma espontanea.

Contenidos:

* Juego con la melodia.
* Creacion novedosa de acompafiamiento.
* improvisacion sobre las mismas escalas escritas.

* Dibujo de lineas, formas, elementos extra-musicales, colores y su significado.
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Actividades:
En primer término, el alumno(a) leera y tocara el tema inicial del ler
movimiento creando con la mano izquierda distintos esquemas de

acompafamientos y respetando su armonia.

Ej.1

DOM SOL7/RE FA/DO* DO SOL/SI DO

Ej.2
Acompafiamiento 1
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En segundo término, el alumno(a) deber& leer y tocar la mano izquierda

jugando con la melodia.
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Ej.3
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En tercer término, el alumno(a) podra reordenar o disponer las escalas de

manera diferente. (Ideas novedosas, Fluidez, Flexibilidad)

Ej.4

<
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Propuesta de estudio e improvisacion:

e Elalumno(a) debera crear al menos dos esquemas de acompafiamientos
para la mano izquierda respetando melodia de la mano derecha.

e El alumno(a) tendra la opcionalidad de crear al menos tres variantes de
la melodia respetando armonia sugerida por la pieza.

e Improvisar con las escalas reordenandolas.

e Ensamblar variantes de ambas manos y ver resultado final.

2do Movimiento:

Objetivos:

-Cantar la mano derecha (cantabile).

-Ejecutar la mano izquierda en bloques correspondiente a la armonia.
-Acompafiar con la mano izquierda la'melodia sin sobrepasar su cantabile.
Contenidos:

* Fraseo mano derecha.

* Acompafiamiento controlado.

* Blogques de armonia en mano izquierda.

Actividades:

El alumno(a) podra solfear la melodia y tocar la mano derecha para que tenga

la idea de direccionar cada frase. (volumenes de intensidad)
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Seguidamente, debera tocar el acompafiamiento en blogues de acordes

pianisimo, controlado y en tempo de adagio.

9 Tocar Adagio controlando cada acorde
[ 4
A =3 -

O

e f B 8§ 8 & § § ° = £ = |

Finalmente, tendra que juntar ambas manos tocando la mano derecha muy
cantabile en mezzo forte y el acompanamiento (mano izquierda) en mezzo piano,
exagerando las dinamicas sugeridas hasta que encuentre su punto de equilibrio
entre ambas manos para obtener una “sonoridad” adecuada al estilo galante de la

musica.

3er Movimiento

Objetivos:

Jugar ritmicamente con el esquema ritmico inicial (allegretto grazioso).
Transportar libremente. (usar el buen oido)

Tocar en diferentes velocidades (agdgica/tempo)
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Contenidos:

* Esquema ritmico.

* Transporte divertido (uso de tonalidades)
Actividades:

El alumno(a) observara el esquema ritmico inicial y jugara liboremente con él

en distintas tonalidades.

Allegretto grazioso. (4= 10a.)

P.T. § 3 4 2
HS.o o % 2. 1 03— P —
#i’:?“,a—m&:mw
¥ 4 . i, X e
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%
,-_*\
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s
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P
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Nota: La idea de esta actividad es para que el alumno(a) internalice el caracter de

este movimiento a'modo alegre y ludico.

Propuesta de Estudio en Casa:

El alumno(a) debera practicar pasajes técnicos/musicales con detencién para
asegurar la precisién rimitca y sonora. Ademas, debera proponer una interpretaciéon
de contraste para cada movimiento incorporando diferentes colores y metéforas

alusivas a lo que represente para €l(ella) esta imagen sonora.
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Nivel Medio: Séptimo/octavo afio.
Edad: 14 y 15 afos.

Repertorio orientativo seleccionado por experto: Romanticismo.

e _“Canciones sin Palabras”, Félix Mendelssohn. Dover Music. 1993.

“Cancion de la Géndola Veneciana”, (pag.13) (ejemplo extensivo a demas

canciones).

Objetivos:

* Cantar la melodia introductoria con el dedo quinto'de la mano derecha.

* Cantar y tocar las notas opuestas del bajo y soprano.

* Controlar el equilibrio de la textura musical entre ambas manos:

* Frasear las notas repetidas.

* Improvisar un texto que conecte la imagen sonora con el significado de la musica.
* Interpretar la obra a ojos cerrados para asegurar la memorizacion, técnica y el

entreneamiento del oido.

Contenidos:

* Dedaje del 5to dedo en mano derecha.

*\Joces contrapuntales (voces externas).

* Acompafiamiento armonico central.

* Blogues de terceras y sextas con sonido regulado y homogéneo.

* Frases en notas repetidas.
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Actividades:

El alumno(a), deberé& tocar la melodia introductoria de la mano derecha con
el dedo 5to.

Ej.1
— —— : —
. " — dtﬂ'l — "‘ = '. =
5 5 5 5 5

Luego, tocara en conjunto con la mano izquierda la melodia introductoria

destacando la voz del bajo.

Ej.2
Soprano

— L —— 4 . +—%
o e o

8. ALS RLALS
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F ¥ o | Bajo

Seguidamente, podra tocar con un volumen sonoro suave o piano la armonia
interna con la mano izquierda resaltando la linea melddica destacada con la mano
derecha.

Ej.3
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Ademas, debera practicar los pasajes con terceras procurando que suenen

precisas en calidad sonora. (el alumno(a) busca y anota sus dedajes)

N \
‘J_

e

cunfabile

También, podrd practicar los pasajes. con sextas de la mano derecha

procurando que ambos sonidos suenen homogéneos. (calidad sonora)

Ej.5

Frasear nota repetida

Ej.6
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Finalmente, el alumno(a) puede aplicar algunos de estos procedimientos de
estudio en otras obras similares como por ejemplo “Gdéndola Veneciana” en Fa#

menor y La mayor.

Propuesta de Estudio en Casa:

Se sugiere en este tipo de obras breves contextualizar la forma musical con
una expresion de sentimiento para contrastar cada Opus de una manera ciclica.

También se puede crear un breve poema que refleje el caracter de la imagen
sonora proyectada.

Siempre es conveniente usar la voz para encontrar la via de expresion

correcta en cada pieza.
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Nivel Medio: Séptimo/octavo afo.
Edad: 14 y 15 afios.

Repertorio orientativo seleccionado por experto: Impresionismo.

e Debussy Favorite Piano Works, Claude Debussy. Schirmer’s Library of
Musical Classics. 2007.

“La Catedral Sumergida” Preludio para piano N° 10 (Libro I) p4g. 166

(ejemplo extensivo a demas piezas contenidas en el libro)

Objetivos:

1. Analizar la forma y armonia del preludio para piano N° 10 “La Catedral
Sumergida” (Libro 1) del Compositor francés Claude Debussy (en Clases)

2. Explorar los aspectos destacados en la composicion de este preludio
impresionista tomando como-referencia las cualidades innovadoras del
compositor.

3. Sintetizar en la partitura las técnicas musicales utilizadas por Debussy en la
composicion, ‘y. al mismo tiempo, anexando sugerencias interpretativas
creadas por el alumno(a)

4. Componer.a través de una pintura la representaciéon auditiva de la pieza,
expresando las sensaciones que se pueden extraer del contenido por medio
del color, formas y lineas.

5. Construir un musicograma en el que se represente la estructura de la obra,
las diferentes alturas del sonido y que permitan facilitar la comprension de

ella en el estilo que le corresponde.



Contenidos:

e Estructura
e Tonalidad

e N° de compases

e Observaciones relativas a su armonia

Actividades:
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En primera instancia, se presentara un esquema general del preludio “La

Catedral Sumergida” para comprender su estilo y forma de.interpertacion.

ESQUEMA GENERAL DE LA FORMA DEL PRELUDIO PARA PIANO “LA
CATEDRAL SUMERGIDA” DE CLAUDE DEBUSSY.

Se considerara la formade esta piezacomo: ABCD CA’

Estructura Compases Tonalidad Observaciones
destacados
A 1-----5--7-13--15 DO---M|------ DO | Se presenta el tema 1 y entre los compases 1-6
Profondément se encuentra el modo frigio y la utilizaciéon de un
calme “organum” en cuartas y quintas.
(Dans une brume Esto evoca a unas campanas que suenan bajo el
doucement agua y al mismo tiempo, proyectan un sonido
sonore) acuoso.
En el compas 13 la armonia vuelve
temporalmente al modo frigio.
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B
Peu a peu sortant

de la brume

16---20 21 22- 23-
-25---27

Desde el compas16 al 27 nos encontramos con
un pedal en movimiento reflejado en la mano

izquierda y que nos da la sensacion de olas.

En el compas 21 emergen gradualmente a través
de cuartinas y que, a su vez, va moldeando la

forma del preludio.

Desde el compas 22 se presenta el modo dorio
que actiia como un segundo acorde del principal
DO. En el compas 23 se desarrolla el modo dorio

en las octavas de la mano derecha.

De acuerdo a lo anterior, podemos inferir que
Debussy propone una preparacion de la salida de
la catedral del fondo marino hasta la superficie. Al
mismo tiempo, la niebla opaca la escena pero
de

profundidades del océano.

tenues rayos luz penetran en las

C
Sonore sans

dureté

28—30-33-35—
40-46

En el compés 28 tenemos el desarrollo del Tema
2 que va especificamente hasta el compas 41.
Estamos en la tonalidad de Do con el pedal de
Do.

De acuerdo a lo anterior, la Catedral sale a la luz
y podemos verla en todo su esplendor. En el
compas 33 la tonalidad de Fa Mayor es
proyectada por la aparicién de un Sib y el acorde
de Fa Mayor en el compas 38.

Segun lo anterior, el

Fa Mayor puede

considerarse como una prolongacién del Do. Por
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lo tanto, puede deducirse que la armonia es de
subdominante, como, por ejemplo, en una

extension plagal I-1V-I.

En el compéas 40 emerge un motivo en la voz
media que evoca el eco sonoro de campanas y
que se proyectan en escala ascendente. También
en el compés 42 se destacan la superposicion de

segundas mayores.

D /A — 71 Do#m-------------- En el “compas 47 se produce un cambio
Un peu moins lent _ enarmonico con un pedal de Sol# y se propicia un
retorno y desarrollo del tema 2.
En el compés 68 la armonia retorna a Do.
C’ 42 R 83 DO----FA----- DO | Desde este compés se presenta la recapitulacion
Au Mouvement del preludio, ahora con un movimiento de pedal
de corcheas en la mano izquierda.
Referente a lo anterior, el movimiento de
corcheas despierta nuestra imaginacion como si
lentamente las olas envolvieran la catedral.
A’ oY I— 89 DO--————— - En el compas 84 se presenta nuevamente el

Dans la sonorité de
début

tema 1 con acordes similares al del inicio del

preludio. Se puede interpretar como una CODA.

En segunda instancia, se presentaran secciones de la obra tipo collage para

explorar y delimitar las diversas técnicas composicionales que Debussy utilizo y que

a su vez enriquecio6 a esta forma instrumental.




Ej. 1
Técnicas Composicionales en la Catedral Sumergida
COLLAGE MUSICAL Clande Debussy
1. ACORDES LIGADOS EN MODO FRIGIO
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26— E -
4 - 1 1
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Compas 1.
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Ej.2
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6. * SUPERPOSICION DE DOMINANTE Y ELMENTOS DE TONICA
*USO DE SEGUNDAS, CUARTAS Y QUINTAS DENTRO DE ACORDES

Pno. X 3‘ % i y

Y
L 1L 1

ol

Compas 84.

En tercera instancia, el alumno(a) tomara conciencia de los elementos
constitutivos en la composicién de la piezapara luego plasmar una “sonoridad”
adecuada al estilo de la obra, cuidando principalmente el volumen de intensidad y

el uso preciso del pedal.

Propuesta de Estudio en Casa:

El alumno(a)-debera realizar una propuesta interpretativa original a través de la
metafora y de manera conectada con la revisidon de la estructura de la obra.
También, podra crear una partitura no convencional sobre la obra trabajada.

Es conveniente utilizar un “musicograma” como un recurso para la comprension de

la estructura de la pieza.

Ejemplo de Aplicacion.



from PRELUDES, BOOK 1

Analisis de Forma y Sugerencia Interpretativa

Profundamente en calma (En una niebla suavemente sonora)
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Claude Debussy
(1862-1918)
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Conclusiones derivadas de la propuesta en casa. Retroalimentacion en

Clases.

Ejemplo de Aplicacion.

De acuerdo al esquema general de la forma del preludio ABC D C'A’, se puede
interpretar que la composicion de la pieza fue concebida sobre una idea
programatica. Esto queda de manifiesto en la escritura de los paratextos descritos

en cada seccion de la obra:

e Profundamente en calma (En una niebla suavemente sonora)

La seccion A posee un movimiento lento y queda reflejado en las
sonoridades verticales/paralelas:similar a los paralelismos en el antiguo
organum, evocando una atmosfera que recuerda a la antigua catedral
medieval. En general, Debussy ' mantiene una ambigtedad tonal en toda esta

seccion. La seccion A.contiene en total 15 compases.

e Poco apoco emergiendo de la niebla

El centro tonal de la seccidn B es Si Mayor, sin embargo, los compases
19 al 21 se mueven en la tonalidad de Mi Bemol Mayor, y el compas 22,
regresa a Do mayor. A su vez, el impulso de la ritmica aumenta y la armonia
gueda claramente definida.
La primera “sonoridad vertical” es un acorde completo de Si Mayor y en los
compases 19 y 20 encontramos dos pedales de tonica respectivamente de

Si Mayor y Mib Mayor. La seccién B contiene en total 12 compases.
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Sonido sin dureza

El centro tonal de la seccion C es la de Do Mayor, en la cual, se
produce una tonizacion de Fa Mayor para mas tarde regresar a Do Mayor.
Estos acordes grandiosos nos traen la catedral hacia la realidad y las
campanas se escuchan magicamente invitando al mundo a ser apreciada. La

seccion contiene 19 compases.

Un poco menos lento (En una expresion de creciente camino)

Esta seccion es el puente entre A B C y.C°A” y es de acuerdo a esta
razén, por la cual, se define como D. La seccion contiene 25 compases y es
la mas amplia en su estructura. D es-el punto central de la forma del preludio
y, al mismo tiempo, es la mas misteriosa y oscura gracias a su tonalidad de
Do# Menor.

Movimiento

La seccién C” se basa exactamente en la misma progresion del acorde
de Do Mayor de C y se refleja pianisticamente en la escritura de la mano
izquierda ondulante.

Es una especie de reminiscencia del material musical desarrollado en la
partitura.
La seccién contiene 12 compases. Segun lo anterior, el efecto que se

transmite es la del lento descenso de la catedral a su lugar de origen.
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e En el sonido del comienzo

La seccion A" contiene 6 compases y evoca el mismo caracter que A
con acordes prolongados ampliamente espaciados y acordes ascendentes
cuartales concebidos. Este recurso musical evoca el colosal surgimiento de

la catedral y su posterior descenso gradual.

Nivel Medio: Séptimo/octavo afio.
Edad: 14 y 15 afios.

Repertorio orientativo seleccionado por experto: Latinoamericano.

“12 Tonadas de Caracter Popular Chileno”, Pedro Humberto-Allende. Ediciones

Conservatorio Nacional de Musica. 1920.

“Tonada N° 5” (ejemplo extensivo a otras tonadas)

Objetivos:

*Practicar la melodia en llave de manera cantada.
*Ejecutar la voz del bajo en conjunto con la armonia central de manera equilibrada.

*Relacionar los ambitos de las voces con diversos colores.
Contenidos:
*Melodia.

*Bajo y base armonica central.

*Equilibrio de voces.
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Actividades:

En primera instancia, el alumno(a) leera el tema principal de la mano derecha

incorporando el uso de la voz (soprano) para reforzar la linea expresiva de la frase.

En segunda instancia, leerd y tocara solo la voz del bajo en mano izquierda.

Ej.2
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En tercera instancia, leera y tocara las voces intermedias escuchandose.
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Con respecto al equilibrio, se debe considerar'gque la linea superior (tema)
debe ser levemente mas sobresaliente en volumen<con relacion a las voces
inferiores que acompafian arménicamente, sin.embargo, debe existir un equilibrio
entre la voz del bajo y las voces intermedias. Por otro lado, se puede enfatizar que
el objetivo del estudio separado de cada voz es para que el alumno(a) tenga una
vision mas orquestal de la pieza por si en un futuro desee hacer un arreglo,
adaptacion o transcripcion para un conjunto de instrumentos de una misma familia

(vientos, cuerdas etc.) o instrumento mixtos.
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Propuesta de estudio o aplicacion contenidos:
Los contenidos son aplicables a la seccién “Lento” tonada no 6 (compases del 1 al

17)

Ej.5
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ANEXO 5: INSTRUMENTO ELABORADO PARA ARTICULACION.

Pauta Cotejo
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OBJETIVO: Constatar la correspondencia didactica entre el repertorio seleccionado

por el validador pianista y las actividades disefiadas por el investigador experto en

la ensefianza del piano.

Repertorio: Suzuki piano volumen 1, Curso para piano Nivel B-The Blue
Book,
Album Infantil Op.3 12 Trozos para Piano de René Amengual, Wunsch-

Melodien Band 1 de Anne Terzibaschitsch.

Sl

NO

1.Los métodos empleados en el disefio de. actividades del repertorio

seleccionado motivan al estudiante a resolver los problemas ritmicos.

2.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio

seleccionado mejoran la postura.corporal del alumno en el piano.

3.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio
seleccionado estimulan el-desarrollo de las habilidades linguistico-

musicales.

4.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio

seleccionado contribuyen a reforzar la lectura a primera vista.

5.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio
seleccionado permiten al alumno(a) relacionar lo sonoro con otras areas

del arte.

6.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio
seleccionado otorgan flexibilidad al alumno(a) para abordar el juego y la

improvisacion.
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7.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio
seleccionado despiertan la sensibilidad del alumno(a) al usar el pedal del

piano.

8.Los meétodos empleados en el disefio de actividades del repertorio
seleccionado esclarecen en el alumno(a) el concepto de forma y

estructura.

9.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio
seleccionado guian de manera efectiva al alumno(a) hacia un

aprendizaje de la musicalidad.

10.Los métodos empleados en el disefio de actividades del.repertorio
seleccionado permiten que el alumno(a): ejecute agilmente el piano,
toque fluidamente con manos alternadas, mantenga un buen sentido del
pulso, independice los dedos en ejercicios de ‘manos intercaladas,
aplique elementos basico de interpretacion (unisonos, legato, staccato,

silencio de negra, corchea, matices.

Repertorios: “Pequefos preludios y fugas” de Bach, “Sonatina” de
Kuhlau, Album de la Juventud Op.68 de Schumann, Sonatina Op.36 N°6
de Muzio Clementi, Mikrokosmos de Barték, Sonatas para Piano de
Mozart, “Canciones-sin Palabras” de Mendelssohn, Debussy Favorite

Piano Works.

Sl

NO

1.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio
seleccionado permiten en el alumno(a) trabajar a dos voces

contrapuntales.

2.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio
seleccionado permiten en el alumno(a) practicar ejercicios en segundas,

terceras y cuartas.
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3.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio
seleccionado facilitan el aprendizaje del uso del pedal.

4.L.os métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio

seleccionado ayudan al alumno(a) en el aprendizaje de las tonalidades.

5.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio
seleccionado guian al alumno(a) sobre el conocimiento de la estructura

musical.

6.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio
seleccionado despiertan en el alumno(a) nuevas formas de aprender las

obras.

7.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio
seleccionado conducen al alumno(a) al dominio sonoro del estilo de una

obra.

8.Los métodos empleados en el disefio de actividades para repertorio
seleccionado encaminan al alumno(a) a la~bUsqueda constante de

controlar la expresividad en una obra.

9.Los métodos empleados en el disefio'de actividades para el repertorio
seleccionado motivan al alumno(a)@a continuar estudiando otras obras de

piano.

10.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio
seleccionado despiertan en el alumno(a) la imaginacion y creatividad

para tocar con frescura.y originalidad una pieza de piano.
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ANEXO 6: VALIDACION POR EXPERTO PARA ARTICULACION.

El instrumento sera validado por 1 profesor de piano en ejercicio.

En primer lugar, el investigador experto en la ensefianza del piano procedio
a realizar una propuesta bibliografica secuenciada por niveles y ediciones de tipo
didactico. En segundo lugar, se utiliz6 una pauta de cotejo para sistematizar y
decidir cuéles libros 0 métodos eran los mas apropiados para generar una
ensefianza basada en la imaginacion y la creatividad." En tercer lugar, se
seleccionaron las ediciones mas adecuadas a través de la validacion de expertos
pianistas. En cuarto lugar, se realizaron actividades enfocadas en los repertorios
con sus ediciones especificas. En quinto lugar, se procedio a verificar la adecuada
articulacion entre estos repertorios y las actividades creadas. En sexto lugar, la
verificacion se llevé a cabo en el transcurso de las clases a los alumnos y alumnas

de nivel basico y nivel medio.
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Objetivo: Constatar la coherente articulacion entre las ediciones de repertorios

pianisticos seleccionadas por validadores pianistas y las actividades disefiadas

acordes a estas piezas para piano.

Marca con una X en la casilla correspondiente la preferencia.seleccionada.

Métodos en Nivel basico.
1.

Método: Suzuki piano volumen 1

Sl

NO

1.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio

seleccionado motivan al estudiante a resolver los problemas ritmicos.

2.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio

seleccionado mejoran la postura corporal del alumno en el piano.

3.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio
seleccionado estimulan el desarrollo de las habilidades linguistico-

musicales.

4.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio

seleccionado contribuyen a reforzar la lectura a primera vista.

5.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio
seleccionado permiten al alumno(a) relacionar lo sonoro con otras areas

del arte.

6.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio
seleccionado otorgan flexibilidad al alumno(a) para abordar el juego y la

improvisacion.
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7.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio
seleccionado despiertan la sensibilidad del alumno(a) al usar el pedal del

piano.

8.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio
seleccionado esclarecen en el alumno(a) el concepto de forma vy

estructura.

9.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio
seleccionado guian de manera efectiva al alumno(a) hacia un aprendizaje

de la musicalidad.

10.Los métodos empleados en el disefio de actividades del.repertorio
seleccionado permiten que el alumno(a): ejecute agilmente el piano, toque
fluidamente con manos alternadas, mantenga un buen sentido del pulso,
independice los dedos en ejercicios de manos intercaladas, aplique
elementos béasico de interpretacion (unisonos, legato, staccato, silencio de

negra, corchea, matices).

2.

Método: Curso para piano Nivel B- The Blue Book

Sl

NO

1.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio

seleccionado motivan al estudiante a resolver los problemas ritmicos.

2.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio

seleccionado mejoran la postura corporal del alumno en el piano.

3.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio
seleccionado estimulan el desarrollo de las habilidades linguistico-

musicales.

4.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio

seleccionado contribuyen a reforzar la lectura a primera vista.
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5.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio
seleccionado permiten al alumno(a) relacionar lo sonoro con otras areas

del arte.

6.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio
seleccionado otorgan flexibilidad al alumno(a) para abordar el juego y la

improvisacion.

7.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio
seleccionado despiertan la sensibilidad del alumno(a) al usar el pedal del

piano.

8.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio
seleccionado esclarecen en el alumno(a) el concepto de forma y

estructura.

9.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio
seleccionado guian de manera efectiva al alumno(a) hacia un aprendizaje

de la musicalidad.

10.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio
seleccionado permiten que el alumno(a): ejecute agilmente el piano, toque
fluidamente con manos alternadas, mantenga un buen sentido del pulso,
independice los dedos en/ ejercicios de manos intercaladas, aplique
elementos basico de interpretacion (unisonos, legato, staccato, silencio de

negra, corchea, matices).

3.

Repertorio: Album Infantil Op.3 12 Trozos para Piano de René Amengual

Sl

NO

1.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio

seleccionado motivan al estudiante a resolver los problemas ritmicos.

2.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio

seleccionado mejoran la postura corporal del alumno en el piano.
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3.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio
seleccionado estimulan el desarrollo de las habilidades linguistico-

musicales.

4.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio

seleccionado contribuyen a reforzar la lectura a primera vista.

5.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio
seleccionado permiten al alumno(a) relacionar lo sonoro con otras areas

del arte.

6.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio
seleccionado otorgan flexibilidad al alumno(a) para abordar el juego y la

improvisacion.

7.Los métodos empleados en el disefio de actividades.del repertorio
seleccionado despiertan la sensibilidad del alumno(a) al usar el pedal del

piano.

8.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio
seleccionado esclarecen en al alumno(a)«el concepto de forma vy

estructura.

9.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio
seleccionado guian de manera efectiva al alumno(a) hacia un aprendizaje

de la musicalidad.

10.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio
seleccionado permiten'que el alumno(a): ejecute agilmente el piano, toque
fluidamente con manos alternadas, mantenga un buen sentido del pulso,
independice los dedos en ejercicios de manos intercaladas, aplique
elementos basico de interpretacion (unisonos, legato, staccato, silencio de

negra, corchea, matices).
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Curso de Piano: Wunsch-Melodien Band 1 de Anne Terzibaschitsch

Sl

NO

1.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio

seleccionado motivan al estudiante a resolver los problemas ritmicos.

2.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio

seleccionado mejoran la postura corporal del alumno en el piano.

3.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio
seleccionado estimulan el desarrollo de las habilidades linguistico-

musicales.

4.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio

seleccionado contribuyen a reforzar la lectura a primera vista.

5.Los métodos empleados en el disefio de actividades.del repertorio
seleccionado permiten al alumno(a) relacionar lo sonoro con otras areas

del arte.

6.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio
seleccionado otorgan flexibilidad al alumno(a).para abordar el juego y la

improvisacion.

7.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio
seleccionado despiertan la sensibilidad del alumno(a) al usar el pedal del

piano.

8.Los métodos empleados. en el disefio de actividades del repertorio
seleccionado esclarecen’ en al alumno(a) el concepto de forma y

estructura.

9.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio
seleccionado guian de manera efectiva al alumno(a) hacia un aprendizaje

de la musicalidad.

10.Los métodos empleados en el disefio de actividades del repertorio
seleccionado permiten que el alumno(a): ejecute agilmente el piano, toque
fluidamente con manos alternadas, mantenga un buen sentido del pulso,

independice los dedos en ejercicios de manos intercaladas, aplique
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elementos béasico de interpretacién (unisonos, legato, staccato, silencio de

negra, corchea, matices.

Repertorios de Nivel Medio
5.

Repertorios: “Pequerios preludios y fugas” de Bach

Sl

NO

1.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio
seleccionado permiten en el alumno(a) trabajar a dos voces

contrapuntales.

2.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio
seleccionado facilitan el aprendizaje del uso del pedal.

3.Los métodos empleados en el disefio de actividades‘para el repertorio
seleccionado guian al alumno(a) sobre el conocimiento de la forma y

estructura musical. (Disefio ritmico/melddico)

4.Los métodos empleados en el disefio de @actividades para el repertorio
seleccionado despiertan en el alumno(a)'nuevas maneras de aprender a

estudiar las obras.

5.Los métodos empleados en el'disefo de actividades para el repertorio
seleccionado conducen al alumno(a) al dominio sonoro del estilo de una

obra.

6.Los métodos empleados en el disefio de actividades para repertorio
seleccionado encaminan al alumno(a) a la busqueda constante de

controlar la expresividad en una obra.

7.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio
seleccionado despiertan en el alumno(a) la imaginacién y creatividad para

tocar con frescura y originalidad una pieza de piano. (Aprendizaje ludico)
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Repertorios: “Sonatina” de Kuhlau

Sl

NO

1.Los meétodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio
seleccionado permiten en el alumno(a) trabajar a dos voces

contrapuntales.

2.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio

seleccionado facilitan el aprendizaje del uso del pedal.

3.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio
seleccionado guian al alumno(a) sobre el conocimiento de la forma y

estructura musical. (Disefio ritmico/melddico)

4.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio
seleccionado despiertan en el alumno(a) nuevas maneras.de aprender a

estudiar las obras.

5.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio
seleccionado conducen al alumno(a) al dominiosonoro del estilo de una

obra.

6.Los métodos empleados en el disefio.de actividades para repertorio
seleccionado encaminan al alumno(a) a la busqueda constante de

controlar la expresividad en una‘ebra.

7.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio
seleccionado despiertan.en el alumno(a) la imaginacion y creatividad para

tocar con frescura y-originalidad una pieza de piano. (Aprendizaje ludico)

7.

Repertorios: Aloum de la Juventud Op.68 de Schumann

Sl

NO

1.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio
seleccionado permiten en el alumno(a) trabajar a dos voces

contrapuntales.

2.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio

seleccionado facilitan el aprendizaje del uso del pedal.
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3.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio
seleccionado guian al alumno(a) sobre el conocimiento de la forma y

estructura musical. (Disefio ritmico/melédico)

4.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio
seleccionado despiertan en el alumno(a) nuevas maneras de aprender a

estudiar las obras.

5.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio
seleccionado conducen al alumno(a) al dominio sonoro del estilo de una

obra.

6.Los métodos empleados en el disefio de actividades para repertorio
seleccionado encaminan al alumno(a) a la busqueda constante de

controlar la expresividad en una obra.

7.Los métodos empleados en el disefio de actividades<para el repertorio
seleccionado despiertan en el alumno(a) la imaginacién y creatividad para

tocar con frescura y originalidad una pieza de piano: (Aprendizaje ludico)

8.

Repertorios: Sonatina Op.36 N°6 de Muzio Clementi

Sl

NO

1.Los métodos empleados en el diseno de actividades para el repertorio
seleccionado permiten en el alumno(a) trabajar a dos voces

contrapuntales.

2.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio

Seleccionado facilitan‘el aprendizaje del uso del pedal.

3.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio
seleccionado guian al alumno(a) sobre el conocimiento de la forma y

estructura musical. (Disefio ritmico/melédico)

4.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio
seleccionado despiertan en el alumno(a) nuevas maneras de aprender a

estudiar las obras.




244

5.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio
seleccionado conducen al alumno(a) al dominio sonoro del estilo de una

obra.

6.Los métodos empleados en el disefio de actividades para repertorio
seleccionado encaminan al alumno(a) a la busqueda constante de

controlar la expresividad en una obra.

7.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio
seleccionado despiertan en el alumno(a) la imaginacién y creatividad para

tocar con frescura y originalidad una pieza de piano. (Aprendizaje ludico)

9.

Repertorios: Mikrokosmos de Bartdk

Sl

NO

1.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio
seleccionado permiten en el alumno(a) trabajar. a dos voces

contrapuntales.

2.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio

seleccionado facilitan el aprendizaje del'uso del pedal.

3.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio
seleccionado guian al alumno(a) sobre el conocimiento de la forma y

estructura musical. (Disefio ritmico/melddico)

4.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio
seleccionado despiertan.en el alumno(a) nuevas maneras de aprender a

estudiar las obras.

5.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio
seleccionado conducen al alumno(a) al dominio sonoro del estilo de una

obra.

6.Los métodos empleados en el disefio de actividades para repertorio
seleccionado encaminan al alumno(a) a la busqueda constante de

controlar la expresividad en una obra.
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7.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio
seleccionado despiertan en el alumno(a) la imaginacion y creatividad para

tocar con frescura y originalidad una pieza de piano. (Aprendizaje ludico)

10.

Repertorios: Sonatas para Piano de Mozart

NO

1.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio
seleccionado permiten en el alumno(a) trabajar a dos voces

contrapuntales.

2.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio

seleccionado facilitan el aprendizaje del uso del pedal.

3.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio
seleccionado guian al alumno(a) sobre el conocimientorde la forma y

estructura musical. (Disefio ritmico/melddico)

4.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio
seleccionado despiertan en el alumno(a) nuevas maneras de aprender a

estudiar las obras.

5.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio
seleccionado conducen al alumno(a) al dominio sonoro del estilo de una

obra.

6.Los métodos empleados.en el disefio de actividades para repertorio
seleccionado encaminan al alumno(a) a la busqueda constante de

controlar la expresividad en una obra.

7.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio
seleccionado despiertan en el alumno(a) la imaginacion y creatividad para

tocar con frescura y originalidad una pieza de piano. (Aprendizaje ludico)
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Repertorios: “Canciones sin Palabras” de Mendelssohn

Sl

NO

1.Los meétodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio
seleccionado permiten en el alumno(a) trabajar a dos voces

contrapuntales.

2.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio

seleccionado facilitan el aprendizaje del uso del pedal.

3.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio
seleccionado guian al alumno(a) sobre el conocimiento de la forma y

estructura musical. (Disefio ritmico/melddico)

4.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio
seleccionado despiertan en el alumno(a) nuevas maneras.de aprender a

estudiar las obras.

5.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio
seleccionado conducen al alumno(a) al dominiosonoro del estilo de una

obra.

6.Los métodos empleados en el disefio.de actividades para repertorio
seleccionado encaminan al alumno(a) a la busqueda constante de

controlar la expresividad en una‘ebra.

7.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio
seleccionado despiertan.en el alumno(a) la imaginacion y creatividad para

tocar con frescura y-originalidad una pieza de piano. (Aprendizaje ludico)

12.

Repertorios: Debussy Favorite Piano Works

Sl

NO

1.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio
seleccionado permiten en el alumno(a) trabajar a dos voces

contrapuntales.
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2.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio | X

seleccionado facilitan el aprendizaje del uso del pedal.

3.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio | X
seleccionado guian al alumno(a) sobre el conocimiento de la forma y

estructura musical. (Disefio ritmico/melddico)

4.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio | X
seleccionado despiertan en el alumno(a) nuevas maneras de aprender a

estudiar las obras.

5.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio | X
seleccionado conducen al alumno(a) al dominio sonoro del estilo de una

obra.

6.Los métodos empleados en el disefio de actividades para repertorio | X
seleccionado encaminan al alumno(a) a la busqueda  constante de

controlar la expresividad en una obra.

7.Los métodos empleados en el disefio de actividades para el repertorio | X

seleccionado despiertan en el alumno(a) la imaginacion y creatividad para

tocar con frescura y originalidad una pieza de piano. (Aprendizaje ludico)

ANEXO 7: INSTRUMENTO ELABORADO PARA VALIDACION DEL DISENO.

Escala de Apreciacion

Objetivo: Evaluar si el Disefio Didactico para el Desarrollo de la Imaginacion y la
Creatividad en la Ensefianza del Piano produce mejoras o no en el modo en que el

alumno(a) aprende a interpretar el Piano.

En primer término, se debe sefialar que esta escala incorpora elementos
tomados desde la rubrica de “test” de Torrance (1976) con el objetivo de evaluar la
“Imaginacion” y la “Creatividad” objetivamente. En segundo término, se puede decir

gue la escala contempla tres categorias para cada indicador. De acuerdo a lo
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anterior, se puede mencionar que los indicadores estan referidos a la fluidez,
flexibilidad, originalidad y a la elaboracion en el proceso de lo imaginativo/creativo
gue se observaron en la aplicacion del repertorio con las actividades creadas.
Ademas, se debe sefialar que esta escala fue aplicada a cada alumno(a) de nivel

basico y medio en un universo de 18 estudiantes.

También, se marcara con numero de 3, 2 o 1 si cada indicador fue
satisfactorio, suficiente o le falta por mejorar. Ademas, se debe mencionar que se
sumaran de forma general los rasgos que evidenciaron tener mas fortalezas y los
rasgos con mayores debilidades al numero total de alumnos(as) observados en las
clases durante el proceso de validacion. Es necesario destacar que la pauta sugerira
al experto pianista qué aspectos del proceso de la creatividad se evidenciaron

positivamente, negativamente y cuales faltaron.

Nivel Basico
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Evaluacién de la|Fluidez: Capacidad para dar varias o multiples
Imaginacion y la | respuestas validas a un desafio musical.

Creatividad en el Disefio | ; | gisefio didactico y el alumno(a) proponen ideas
Didactico para la|para abordar los repertorios con las actividades

Ensefianza del Piano en |€laboradas?
el Nivel Basico. Ambito o lugares del teclado del piano
Métodos:

1.Suzuki Piano School 1
2. Curso para piano Nivel | Postura corporal
B de John W. Schaum

3.Album Infantil Op.3

Manos a ocupar y dedos

. Satisfactorio Suficiente Por mejorar
René Amengual
4. Wunsch-Melodien 3 2 1
Tastentraume
Anne Terzibaschitsch
Rasgos El alumno(a) El'alumno(a) El alumno(a)
manifiesta manifiesta no manifiesta

espontaneamente | espontaneamente |idea alguna

vari i .
ariaqgefgeas unaidea nueva de forma personal

parainterpretar . :
Nombre del parainterpretar |parainterpretar

las piezas _ _
Alumno(a) las piezas las piezas

Krishna Latin DOrner

Adrian Atero

Luis Cardenas

Magdalena Andrade A.

Benjamin Vera Medel

Ivan Alvarado

Helen Schroer Gallardo

Rosita Pradines

Christopher Lopez A.
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Evaluacién de la

y la
Creatividad en el Disefio

Imaginacién

Didéctico para la
Ensefianza del Piano en
el Nivel Bésico.

Métodos:

1.Suzuki Piano School 1

2. Curso para piano Nivel B
de John W. Schaum
3.Album Infantil Op.3

Flexibilidad: Variedad de respuestas o cambio de direccion en

ellas.

SEl disefio didactico y el alumno(a) proponen ideas

novedosas

para abordar

actividades elaboradas?

Incorporacion del canto

Ritmica corporal

Juego o Improvisacién

los

repertorios con las

René Amengual Satisfactorio Suficiente Por.mejorar

4. Wunsch-Melodien 3 2 1

Anne Terzibaschitsch

Rasgos El alumno(a) Elialumno(a) El alumno(a)

ofrece variedad ofrece algunas interpreta la pieza
de respuestas respuestas pero no ofrece
sobre el uso sobre el uso respuestas sobre
que puede darle que puede darle el uso que puede

Nombre del asu asu darle a su

Alumno(a)

interpretacion

musical

interpretacion

musical

interpretacion

musical

Krishna Latin Dorner

Adrian Atero

Luis Cardenas

Magdalena Andrade A.

Benjamin Vera Medel

Ivan Alvarado

Helen Schroer Gallardo

Rosita Pradines

Christopher Lopez A.
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Evaluacién de la
Imaginacién y la
Creatividad en el Disefio
Didactico para la
Ensefianza del Piano en
el Nivel Bésico.

Métodos:

1.Suzuki Piano School 1

2. Curso para piano Nivel B
de John W. Schaum
3.Album Infantil Op.3

René Amengual

4. Wunsch-Melodien

Elaboracion:
interpretacion
musicales)

¢El disefio didactico y el alumno(a) crean ideas novedosas
repertorios con

para abordar
elaboradas?

Imaginacién creadora (inventar historias y crear imagenes)

pianistica.

Detalles que embellecen y mejoran la
(incorporacién de

los

Creacion de dibujos y uso del color

Uso del sonido en forma ludica

Uso del pedal, efectos, ritmica

Composicion de partituras originales

elementos

las actividades

Anne Terzibaschitsch Satisfactorio Suficiente Por mejorar
3 2 1
Rasgos El alumno(a) El'alumno(a) El alumno(a)
agrega variedad de agrega escasos no agrega ni propone
detalles para detalles para detalles musicales
embellecer su embellecer su para embellecer
propuesta propuesta su propuesta
Nombre del de interpretacion de interpretacion de interpretacion
Alumno(a)

Krishna Latin Dorner

Adrian Atero

Luis Cardenas

Magdalena Andrade A.

Benjamin Vera Medel

Ivan Alvarado

Helen Schréer Gallardo

Rosita Pradines

Christopher Lopez A.
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ANEXO 8: VALIDACION POR EXPERTO ESCALA DE APRECIACION PARA
VALIDEZ DEL DISENO.

Nivel basico

Marca con un 3, 2 o 1 en la casilla correspondiente la preferencia

seleccionada.

Nombre Profesor de Piano Validador:

Héctor Rosas Valdovino: Profesor de Educacion Musical Universidad Austral de
Chile y Profesor de Piano Escuela Cultura y Difusion Artistica en Puerto Montt por
mas de 20 afios. Profesor de Educacién Musical y Piano en Colegio San Francisco

Javier de Puerto Montt.
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Evaluacion de la| Fluidez: Capacidad para dar varias o multiples respuestas
Imaginacion y la | validas a un desafio musical.

Creatividad en el Disefio| ; £ disefio didactico y el alumno(a) proponen ideas

Didactico para la|para abordar los repertorios con las actividades
Ensefianza del Piano en el | elaboradas?
Nivel Basico.

Ambito o lugares del teclado del piano
Métodos:

1.Suzuki Piano School 1
2. Curso para piano Nivel B | Postura corporal
de John W. Schaum
3.Album Infantil Op.3

Manos a ocupar y dedos

) Satisfactorio Suficiente Por mejorar
René Amengual
4. Wunsch-Melodien 3 2 1
Tastentraume
Anne Terzibaschitsch
Rasgos El alumno(a) Elalumno(a) El alumno(a)
manifiesta manifiesta no manifiesta

espontaneamente | espontaneamente |idea alguna

vari i .
arigedideas unaidea nueva de forma personal

para.interpretar . .
para interpretar para interpretar

Nombre del jas piezas | |
Alumno(a) las piezas las piezas
Krishna Latin Dorner 2

Adrian Atero 1

Luis Cérdenas 3

Magdalena Andrade A. |3

Benjamin Vera Medel 2

Ivan Alvarado 3

Helen Schroer Gallardo |3

Rosita Pradines 2

Christopher Lopez A. 1
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Evaluacién de la
Imaginacién y la
Creatividad en el Disefo
Didactico para la
Ensefianza del Piano en el
Nivel Bésico.

Métodos:

1.Suzuki Piano School 1

2. Curso para piano Nivel B de
John W. Schaum

3.Album Infantil Op.3

René Amengual

4. Wunsch-Melodien

Anne Terzibaschitsch

Flexibilidad: Variedad de respuestas o cambio de direccién en

ellas.

¢El alumno(a) propone ideas novedosas para abordar los
repertorios con las actividades elaboradas?

Incorporacion del canto

Ritmica corporal

Juego o Improvisacién

Satisfactorio

3

Suficiente

2

Por mejorar

1

Rasgos

Nombre del
Alumno(a)

El alumno(a)
ofrece variedad
de respuestas
sobre el uso
gue puede darle
asu
interpretacion

musical

El'alumno(a)
ofrece algunas
respuestas
sobre el uso
que puede darle
asu
interpretacion

musical

El alumno(a)
interpreta la pieza
pero no ofrece
respuestas sobre
el uso que puede
darle asu
interpretacion

musical

Krishna Latin Dorner

Adrian Atero

Luis Cardenas

Magdalena Andrade A.

Benjamin Vera Medel

Ivan Alvarado

Helen Schréer Gallardo

W W W W w

Rosita Pradines

Christopher Lopez A.
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Evaluacién de la
Imaginacién y la
Creatividad en el Disefo
Didactico para la
Ensefianza del Piano en el
Nivel Bésico.

Métodos:

1.Suzuki Piano School 1

2. Curso para piano Nivel B de
John W. Schaum

3.Album Infantil Op.3

René Amengual

Elaboracion: Detalles
interpretacion  pianistica.
musicales)

qgue embellecen
(incorporacién  de

y mejoran la
elementos

SEl alumno(a) crea ideas novedosas para abordar los
repertorios con las actividades elaboradas?

Imaginacién creadora (inventar historias y crear imagenes)

Creacion de dibujos y uso del color

Uso del sonido en forma ludica

Uso del pedal, efectos, ritmica

Composicion de partituras originales

4. Wunsch-Melodien Satisfactorio Suficiente Por mejorar
Anne Terzibaschitsch 3 2 1
Rasgos El alumno(a) El'alumno(a) El alumno(a)

agrega variedad de agrega escasos no agrega ni propone
detalles para detalles para detalles musicales
embellecer su embellecer su para embellecer
propuesta propuesta Su propuesta

Nombre del de interpretacion de interpretacion de interpretacion

Alumno(a)

Krishna Latin Dorner

Adrian Atero

Luis Cardenas

Magdalena Andrade A.

Benjamin Vera Medel

Ivan Alvarado

Helen Schréer Gallardo

Rosita Pradines

Christopher Lopez A.
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Objetivo: Evaluar si el Disefio Didactico para el Desarrollo de la Imaginacion y la
Creatividad en la Ensefianza del Piano produce mejoras o no en el modo en que el

alumno(a) aprende a interpretar el Piano.

En primer término, se debe sefialar que esta pauta incorpora elementos
tomados desde la rubrica de “test” de Torrance (1976) con el objetivo de evaluar la
“Imaginacion” y la “Creatividad” objetivamente. En segundo término, se puede decir
gue la pauta contempla tres categorias para cada indicador. De acuerdo a lo
anterior, se puede mencionar que los indicadores estan referidos a la fluidez,
flexibilidad, originalidad y a la elaboracion en el proceso de lo imaginativo/creativo
gue se observaron en la aplicacion del repertorio con las actividades creadas.
Ademas, se debe sefalar que esta pauta fue aplicada a cada alumno(a) de nivel

basico y medio en un universo de 15 estudiantes.

También, se marcara con numero-de 3, 2 o 1 si cada indicador fue
satisfactorio, suficiente o le falta por-mejorar. Ademas, se debe mencionar que se
sumaran de forma general los rasges que evidenciaron tener mas fortalezas y los
rasgos mas con mayores debilidades al numero total de alumnos(as) observados
en las clases durante el proceso de validacion. Es necesario destacar que la pauta
sugerird al experto “pianista qué aspectos del proceso de la creatividad se

evidenciaron positivamente, negativamente y cudles faltaron.

Nivel Medio



257

de
y la

Evaluacién la
Imaginacién
Creatividad en el Disefio
Didactico para la
Ensefianza del Piano en el
Nivel Medio.

Repertorios:

Pequefios preludios Bach
Sonatinas Kuhlau y Clementi
Album  de

Schumann

la  juventud
Mikrokosmos de Bartdk
Canciones sin palabras de
Mendelssohn

Piezas de Debussy

Tonadas P. Humberto Allende

Fluidez: Capacidad para dar varias o multiples respuestas
validas a un desafio musical.

¢El disefio didactico y el alumno(a) propone ideas para
abordar los repertorios con las actividades
elaboradas?

Ambito o lugares del teclado del piano
Manos a ocupar y dedos
Postura corporal

Tempo o velocidad

Satisfactorio Suficiente Por mejorar

3 2 1

Rasgos

Nombre del

Alumno(a)

El alumno(a) El alumno(a) El alumno(a)

manifiesta manifiesta no manifiesta

espontaneamente

espontaneamente |idea alguna

variadas ideas Una idea nueva

de forma personal
parainterpretar . :

para interpretar para interpretar
las piezas

las piezas las piezas

Erwin Ojeda Soto

Pablo Bocaz Ulloa

Orlando Vasquez C.

Catalina Ruiz Baez

Alvaro Sobarzo Oliva

Nicolads Navarro Leiva

Bastian Navarro Leiva

Evelyn Herrera Vargas

Alex Gonzalez
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Evaluacién de la
Imaginacién y la
Creatividad en el Disefio
Didactico para la
Ensefianza del Piano en el
Nivel Medio.

Repertorios:

Pequefios preludios Bach
Sonatinas Kuhlau y Clementi
Album de la

Schumann

juventud

Mikrokosmos de Bartok
Canciones sin palabras de
Mendelssohn

Piezas de Debussy

Tonadas P. Humberto Allende

Flexibilidad: Variedad de respuestas o cambio de direccidén en

ellas.

¢El disefio didactico y el

alumno(a) proponen ideas

novedosas para abordar los repertorios con las actividades

elaboradas?

Incorporacion del canto

Ritmica corporal

Juego o Improvisacién

Tocar a cuatro manos, dos pianos

Satisfactorio

3

Suficiente

2

Por mejorar

1

Rasgos

Nombre del
Alumno(a)

El alumno(a)
ofrece variedad
de respuestas
sobre el uso
que puede darle
asu
interpretacion

musical

Ellalumno(a)
ofrece algunas
respuestas
sobre el uso
que puede darle
asu
interpretacion

musical

El alumno(a)
interpreta la pieza
pero no ofrece
respuestas sobre
el uso que puede
darle a su
interpretacion

musical

Erwin Ojeda Soto

Pablo Bocaz Ulloa

Orlando Vasquez C.

Catalina Ruiz Béaez

Alvaro Sobarzo Oliva

Nicolas Navarro Leiva

Bastidn Navarro Leiva
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Evelyn Herrera Vargas

Alex Gonzalez

Nombre Profesor de Piano Validador:

Héctor Rosas Valdovino: Profesor de Educacion Musical Universidad Austral de
Chile y Profesor de Piano Escuela Cultura y Difusion Artistica en Puerto Montt por
mas de 20 afios. Profesor de Educacion Musical y Piano en Colegio San Francisco

Javier de Puerto Montt.
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Evaluacién de la
Imaginacién y la
Creatividad en el Disefio
Didactico para la
Ensefianza del Piano en el
Nivel Medio.

Repertorios:

Pequefios preludios Bach
Sonatinas Kuhlau y Clementi

Album de la juventud

Elaboracion: Detalles que embellecen y mejoran la interpretacion
pianistica. (incorporacién de elementos musicales)

¢El disefio didactico y el alumno(a) crean ideas novedosas para
abordar los repertorios con las actividades elaboradas?

Imaginacién creadora (inventar historias y crear imagenes)
Creacion de dibujos y uso del color, narracion

Uso del sonido en forma ludica, metafora

Uso del pedal, efectos, ritmica

Composicion de partituras originales, creacion

Schumann

Mikrokosmos de Bartok Satisfactorio Suficiente Por mejorar

Canciones sin palabras de

3 2 1

Mendelssohn

Piezas de Debussy

Tonadas P. Humberto Allende

Rasgos El alumno(a) El alumno(a) El alumno(a)

agrega variedad de agrega escasos no agrega ni propone
detalles para detalles para detalles musicales
embellecer su embellecer su para embellecer
propuesta propuesta su propuesta

Nombre del de interpretacion de interpretacion de interpretacion

Alumno(a)

Erwin Ojeda Soto

Pablo Bocaz Ulloa

Orlando Vasquez C.

Catalina Ruiz Baez

Alvaro Sobarzo Oliva

Nicolads Navarro Leiva

Bastian Navarro Leiva

Evelyn Herrera Vargas

Alex Gonzalez
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Evaluacién de la
Imaginacién y la
Creatividad en el Disefo
Didactico para la

Ensefianza del Piano en el
Nivel Medio.

Repertorios:

Pequefios preludios Bach
Sonatinas Kuhlau y Clementi
Album

Schumann

de la  juventud
Mikrokosmos de Bartok
Canciones sin palabras de
Mendelssohn

Piezas de Debussy

Originalidad: Ideas nuevas en la manera de ensefiar el piano, ideas
nuevas en la manera de aprender el piano con un sentido claro.

¢El disefio didactico y el alumno(a) presentan ideas novedosas
para abordar los repertorios con las actividades elaboradas?

La busqueda de metodologias que complementen el aprendizaje del
lenguaje musical con sentido pedagdgico

Imaginacién creadora (inventar historias y crear imagenes)
Creacion de dibujos y uso del color, narracion

Uso del sonido en forma ludica, metafora

Uso del pedal, efectos, ritmica

Composicion de partituras originales, creacion

Tonadas P. Humberto Allende | Satisfactorio Suficiente Por mejorar
3 2 1
Rasgos El alumno(a) El alumno(a) El alumno(a)
muestra su aprendizaje e | muestra su aprendizaje e | muestra su aprendizaje e
interpretaciones interpretaciones interpretaciones
con originalidad con originalidad con poca originalidad
y variedad de detalles y pocos detalles y no incorpora detalles
Nombre del novedosos. novedosos. novedosos.
Alumno(a)

Erwin Ojeda Soto

Pablo Bocaz Ulloa

Orlando Vasquez C.

Catalina Ruiz Baez

Alvaro Sobarzo Oliva

Nicolas Navarro Leiva
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Bastian Navarro Leiva

Evelyn Herrera Vargas

Alex Gonzéalez

Nivel Medio

Validacién por Experto

Marca con un 3, 2 o 1 en la casilla correspondiente la preferencia
seleccionada.

Nombre Profesor de Piano Validador: Juan Miguel Mayorga
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de
y la

Evaluacién la
Imaginacién
Creatividad en el Disefio
Didactico para la
Ensefianza del Piano en el
Nivel Medio.

Repertorios:

Pequefios preludios Bach
Sonatinas Kuhlau y Clementi
Album  de

Schumann

la  juventud
Mikrokosmos de Bartdk
Canciones sin palabras de
Mendelssohn

Piezas de Debussy

Tonadas P. Humberto Allende

Fluidez: Capacidad para dar varias o multiples respuestas
validas a un desafio musical.

¢El disefio didactico y el alumno(a) propone ideas para
abordar los repertorios con las actividades
elaboradas?

Ambito o lugares del teclado del piano
Manos a ocupar y dedos
Postura corporal

Tempo o velocidad

Satisfactorio Suficiente Por mejorar

3 2 1

Rasgos El alumno(a) El alumno(a) El alumno(a)
manifiesta manifiesta no manifiesta
espontaneamente | espontaneamente |idea alguna
variagEdeas unaidea nueva de forma personal
parainterpretar . .

Nombre del - parainterpretar |parainterpretar
las piezas

Alumno(a) las piezas las piezas

Erwin Ojeda Soto 3

Pablo Bocaz Ulloa 3

Orlando Vasquez C. 3

Catalina Ruiz Baez 3

Alvaro Sobarzo Oliva 2

Nicolas Navarro Leiva 3

Bastian Navarro Leiva 3

Evelyn Herrera Vargas 2

Alex Gonzélez 2
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Evaluacién de la
Imaginacién y la
Creatividad en el Disefio
Didactico para la
Ensefianza del Piano en el
Nivel Medio.

Repertorios:

Pequefios preludios Bach
Sonatinas Kuhlau y Clementi
Album de la

Schumann

juventud

Mikrokosmos de Bartok
Canciones sin palabras de
Mendelssohn

Piezas de Debussy

Tonadas P. Humberto Allende

Flexibilidad: Variedad de respuestas o cambio de direccidén en

ellas.

¢El disefio didactico y el

alumno(a) proponen ideas

novedosas para abordar los repertorios con las actividades

elaboradas?

Incorporacion del canto

Ritmica corporal

Juego o Improvisacién

Tocar a cuatro manos, dos pianos

Satisfactorio

3

Suficiente

2

Por mejorar

1

Rasgos

Nombre del
Alumno(a)

El alumno(a)
ofrece variedad
de respuestas
sobre el uso
que puede darle
asu

interpretacion

Ellalumno(a)
ofrece algunas
respuestas
sobre el uso
que puede darle
asu

interpretacion

El alumno(a)
interpreta la pieza
pero no ofrece
respuestas sobre
el uso que puede
darle asu

interpretacion

musical musical musical
Erwin Ojeda Soto 3
Pablo Bocaz Ulloa 3
Orlando Vasquez C. 3
Catalina Ruiz Béez 3
Alvaro Sobarzo Oliva 2
Nicolas Navarro Leiva 2
Bastian Navarro Leiva 2
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Evelyn Herrera Vargas

Alex Gonzalez
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Evaluacién de la
Imaginacién y la
Creatividad en el Disefio
Didactico para la

Ensefianza del Piano en el
Nivel Medio.

Repertorios:

Pequefios preludios Bach
Sonatinas Kuhlau y Clementi
Album  de

Schumann

la  juventud
Mikrokosmos de Bartdk
Canciones sin palabras de
Mendelssohn

Piezas de Debussy

Tonadas P. Humberto Allende

Elaboracion: Detalles que embellecen y mejoran la interpretacion
pianistica. (incorporacién de elementos musicales)

¢El disefio didactico y el alumno(a) crean ideas novedosas para
abordar los repertorios con las actividades elaboradas?

Imaginacién creadora (inventar historias y crear imagenes)

Creacion de dibujos y uso del color, narracion
Uso del sonido en forma ludica, metafora
Uso del pedal, efectos, ritmica

Composicion de partituras originales, creacion

Satisfactorio Suficiente

3 2

Por mejorar

1

Rasgos

Nombre del
Alumno(a)

El alumno(a) El alumno(a)

agrega variedad de agrega escasos
detalles para detalles para
embellecer su embellecer su
propuesta propuesta

de interpretacién de interpretacién

El alumno(a)

no agrega ni propone
detalles musicales
para embellecer

Su propuesta

de interpretacion

Erwin Ojeda Soto

Pablo Bocaz Ulloa

Orlando Vasquez C.

Catalina Ruiz Baez

Wl W W w

Alvaro Sobarzo Oliva

Nicolads Navarro Leiva

Bastian Navarro Leiva

Evelyn Herrera Vargas

Alex Gonzalez
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Evaluacién de la
Imaginacién y la
Creatividad en el Disefo
Didactico para la

Ensefianza del Piano en el
Nivel Medio.

Repertorios:

Pequefios preludios Bach
Sonatinas Kuhlau y Clementi
Album  de

Schumann

la  juventud
Mikrokosmos de Bartok
Canciones sin palabras de
Mendelssohn

Piezas de Debussy

Originalidad: Ideas nuevas en la manera de ensefiar el piano, ideas
nuevas en la manera de aprender el piano con un sentido claro.

¢El diseio didactico y el alumno(a) presentan ideas novedosas
para abordar los repertorios con las actividades elaboradas?

La busqueda de metodologias que complementen el aprendizaje del
lenguaje musical con sentido pedagdgico

Imaginacién creadora (inventar historias y crear imagenes)
Creacion de dibujos y uso del color, narracion

Uso del sonido en forma ludica, metafora

Uso del pedal, efectos, ritmica

Composicion de partituras originales, creacion

Tonadas P. Humberto Allende | Satisfactorio Suficiente Por mejorar
3 2 1
Rasgos El alumno(a) El alumno(a) El alumno(a)
muestra su aprendizaje e | muestra su aprendizaje e | muestra su aprendizaje e
interpretaciones interpretaciones interpretaciones
con originalidad con originalidad con poca originalidad
y variedad de detalles y pocos detalles y no incorpora detalles
Nombre del novedosos. novedosos. novedosos.
Alumno(a)
Erwin Ojeda Soto 3
Pablo Bocaz Ulloa 3
Orlando Vasquez C. 3
Catalina Ruiz Béez 3
Alvaro Sobarzo Oliva 2
Nicolas Navarro Leiva 1
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Bastian Navarro Leiva

Evelyn Herrera Vargas

Alex Gonzéalez
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ANEXO 9: ANALISIS DE INSTRUMENTO APLICADO PARA VALIDACION DEL
DISENO.

Analisis de la informacién obtenida.

Nivel Bésico

Observaciéon: El puntaje final corresponde a la multiplicacion de los valores

numeéricos de cada fila separados por sus respectivas categorias:
2 = Satisfactorio

3 = Suficiente

1 =Por mejorar

Categoria “Fluidez” en la validacion para el Disefio Didactico

Fluidez Validador

N° Alumnos(as) | Satisfactorio Total
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Fluidez Validador

N° Alumnos(as) | Suficiente Total
3 2 6
Fluidez Validador

N° Alumnos(as) | Por mejorar Total
2 1 2

Categoria “Flexibilidad” en la validacion para el Disefio Didactico

Flexibilidad Validador

N° Alumnos(as) | Satisfactorio Total
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Flexibilidad Validador

N° Alumnos(as) | Suficiente Total
3 2 6
Flexibilidad Validador

N° Alumnos(as) | Por mejorar Total
No presenta 0 0

Elaboracion

Validador

Categoria “Elaboracion” en la validacion para el Disefio Didéactico

N° Alumnos(as)

Satisfactorio

Total

12
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Elaboracion Validador

N° Alumnos(as) | Suficiente Total
2 2 4
Elaboracion Validador

N° Alumnos(as) | Por mejorar Total
3 1 3

Anadlisis de la informacién obtenida.

Nivel Medio

Observaciéon: El puntaje final corresponde a la multiplicacion de los valores

numéricos de cada fila separados por sus respectivas categorias:

4 = Satisfactorio
5 = Suficiente

1 = Por mejorar



Categoria “Fluidez” en la validacion para el Disefio Didactico

Fluidez

Validador

N° Alumnos(as) | Satisfactorio Total
6 3 18
Fluidez Validador

N° Alumnos(as) | Suficiente Total
3 2 6
Fluidez Validador

N° Alumnos(as) | Por mejorar Total
No presenta 0 0
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Flexibilidad Validador

N° Alumnos(as) | Satisfactorio Total
4 3 12
Flexibilidad Validador

N° Alumnos(as) | Suficiente Total
4 2 8
Flexibilidad Validador

N° Alumnos(as) | Por mejorar Total
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Elaboraciéon

Validador

N° Alumnos(as) | Satisfactorio Total
4 3 12
Elaboracion Validador

N° Alumnos(as) | Suficiente Total
3 2 6
Elaboracion Validador

N° Alumnos(as) | Por mejorar Total
2 1 2
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Originalidad Validador

N° Alumnos(as) | Satisfactorio Total
4 3 12
Elaboracion Validador

N° Alumnos(as) | Suficiente Total
3 2 6
Elaboracion Validador

N° Alumnos(as) | Por mejorar Total

276
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ANEXO 10: INSTRUMENTO ELABORADO PARA VALIDACION DEL DISENO.

Pauta de Cotejo.

Objetivo: Validar por un experto pianista si el disefio didactico para el desarrollo de

la imaginacion y la creatividad ofrece un perfeccionamiento en la forma de ensefar

y aprender el piano.

Validacion

SI

NO

No presenta las

potencialidades

1.Los repertorios propuestos por el profesor experto en la.ensefianza del
piano son adecuados al contexto del aprendizaje del piano.

2.Los métodos y repertorios seleccionados por los validadores pianistas

son pertinentes al nivel propuesto.

3.Los métodos y repertorios seleccionados por los validadores pianistas
poseen variedad de mdusicas significativas para el aprendizaje del

alumno(a)

4.L.os métodos Yy repertorios seleccionados por los validadores pianistas

facilitan el trabajo para desarrollar la imaginacion y la creatividad.

5.Los métodos y repertorios seleccionados por los validadores pianistas

estimulan la imaginacion y la creatividad en el alumno(a)

6.La aplicacion del repertorio seleccionado estimula el proceso creativo del

alumno de la fluidez, la flexibilidad, la elaboracion y la originalidad.

7.El repertorio seleccionado motiva al alumno(a) a aprender el lenguaje

musical

8.La incorporacion de actividades metodoldgicas ludicas, improvisatorias,

ritmicas y de exploracion al piano ayudan al aprendizaje del instrumento.
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9.Los alumnos(as) de la Academia de Piano de la Comuna de Maullin

interpretan el piano de manera méas segura en el escenario.

10.Los alumnos(as) de la Academia de Piano de la Comuna de Maullin

interpretan el piano de una forma novedosa, imaginativa y original.

11.La propuesta del disefio didactico utiliza estrategias innovadoras para

aplicarla a la ensefanza del piano.

12.La propuesta del disefio didactico permite un aprendizaje sistematico y
ordenado para el proceso del estudio del alumno(a)
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ANEXO 11. VALIDACION POR EXPERTO PAUTA DE COTEJO PARA VALIDEZ

DEL DISENO.

El instrumento sera validado por 2 profesores de piano de amplia

trayectoria en la ensefianza del piano en la X Region de Los Lagos.

Validador 1.

Héctor Rosas Valdovino: Profesor de Educacion Musical Universidad Austral de

Chile y Profesor de Piano Escuela Cultura y Difusion Artistica en Puerto Montt por

mas de 20 afios. Profesor de Educacion Musical y Piano en Colegio San Francisco

Javier de Puerto Montt.

Validacién SI | NO | No presenta las
potencialidades

1.Los repertorios propuestos por el profesor experto en la ensefianza del X

piano son adecuados al contexto del aprendizaje del piano.

2.Los métodos vy repertorios seleccionados por los validadores pianistas | X

son pertinentes al nivel propuesto.

3.Los métodos y repertorios seleccionados por los validadores pianistas | X

poseen variedad de musicas significativas para el aprendizaje del

alumno(a)

4.Los métodos Yy repertorios seleccionados por los validadores pianistas | X

facilitan el trabajo para desarrollar la imaginacion y la creatividad.
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5.Los métodos y repertorios seleccionados por los validadores pianistas

estimulan la imaginacion y la creatividad en el alumno(a)

6.La aplicacion del repertorio seleccionado estimula el proceso creativo del

alumno de la fluidez, la flexibilidad, la elaboracion y la originalidad.

7.El repertorio seleccionado motiva al alumno(a) a aprender el lenguaje

musical

8.La incorporacion de actividades metodoldgicas ludicas, improvisatorias,

ritmicas y de exploracion al piano ayudan al aprendizaje del instrumento.

9. Los alumnos(as) de la Academia de Piano de la Comuna de Maullin

interpretan el piano de manera mas segura en el escenario.

10.Los alumnos(as) de la Academia de Piano de la Comuna.de Maullin

interpretan el piano de una forma novedosa, imaginativa y original.

11.La propuesta del disefio didactico utiliza estrategias innovadoras para

aplicarla a la ensefianza del piano.

12.La propuesta del disefio didactico permite un‘aprendizaje sistematico y

ordenado para el proceso del estudio del alumno(a)

Validador 2

Juan Miguel Mayorga: Profesor de Educacién Musical Universidad de Playa Ancha

de Ciencias de la Educacion y Profesor de Piano en Academia Municipal de Maullin.




281

Validacion

Potencialidades de la Propuesta del Disefio Didactico

Sl

NO

No presenta las
potencialidades

1.Los repertorios propuestos por el profesor experto en la ensefianza del

piano son adecuados al contexto del aprendizaje del piano.

2.Los métodos y repertorios seleccionados por los validadores pianistas

son pertinentes al nivel propuesto.

3.Los métodos y repertorios seleccionados por los validadores pianistas
Poseen variedad de mdasicas significativas para el aprendizaje del

alumno(a)

4.L.os métodos Yy repertorios seleccionados por los validadores pianistas

facilitan el trabajo para desarrollar la imaginacion y la creatividad.

5.Los métodos y repertorios seleccionados por los validadores pianistas

estimulan la imaginacion y la creatividad en el alumno(a)

6.La aplicacion del repertorio seleccionado estimula el proceso creativo del

alumno de la fluidez, la flexibilidad, la elaboracion y-la ariginalidad.

7.El repertorio seleccionado motiva al alumno(a)-a aprender el lenguaje

musical

8.La incorporacién de actividades metodolégicas ludicas, improvisatorias,

ritmicas y de exploracion al piano ayudan al aprendizaje del instrumento.

9. Los alumnos(as) de la Academia de Piano de la Comuna de Maullin

interpretan el piano de manera mas segura en el escenario.

10.Los alumnos(as) de la Academia de Piano de la Comuna de Maullin

interpretan el piano de una forma novedosa, imaginativa y original.

11.La propuesta del disefio did4ctico utiliza estrategias innovadoras para

aplicarla a la ensefianza del piano.

12.La propuesta del disefio didactico permite un aprendizaje sistematico y
ordenado para el proceso del estudio del alumno(a)




282

ANEXO 12: ANALISIS DE INSTRUMENTO APLICADO PARA VALIDACION

DEL DISENO.

Analisis de la informacién obtenida.

Observacién: El puntaje final corresponde a la sumatoria de los valores

numéricos de cada fila dividido por 2 (cantidad de validadores).

Puntaje = 1,5 se aproxima a 2

Puntaje = 0,5 se aproxima a 1

Validador 1 Validador 2 Total/Conclusioén
Sl NO No P. | SI NO No P. Puntaje

1 0 2 1

2 2 2 2

3 2 2 2

4 2 0 1

5 0 1 1

6 2 2 2

7 1 2 2

8 2 2 2

9 2 1

10 2 1

11 2 2 2

12 2 2 2






