


La presente edicidn tiene el mérito de reunir a tres talentos musicales en el entrecruce de los siglos XIX y XXI:
Mertz, Errazuriz e lglesias.

Johann Kaspar Mertz nacid bajo el Imperio Austrohiingaro a inicios del siglo XIX. Sobresalié en la capital imperial
¢OMO Un Virtuoso quitarrista, y desde allf circulé principalmente por la Europa germanoparlante. Su musica,
compuesta bajo la influencia de Chopin, Mendelssohn, Schubert y Schumann, y bajo los modelos clasicos de
Mozart, Haydn, Fernando Sor y Dionisio Aquadao, sit(ia a Mertz como uno de los creadores mas destacados de su
tiempo. Su maxima contribucion al repertorio guitarristico son los Bardenklange, cido inspirado en la poesia del
mitico bardo Ossian, invencion del poeta romantico escocés James Macpherson. La inclusién de dicho ciclo en
este album representa un aporte a la valoracion de la obra de Mertz, en general poco difundida.

Por su parte, Sebastian Errazuriz se ha venido destacando como uno de los compositores nacionales de mas
alto perfil. Su carrera inicia en la década de 1990, gozando de una fuerte programacion, tanto nacional como
internacionalmente. Parte de su éxito se debe al impacto generado por su 6pera Viento Blanco (2008),
inspirada en la tragedia de Antuco. Este y otros estrenos dan cuenta de la gran versatilidad del autor: su
catdlogo sobrepasa la treintena de trabajos, incluyendo géneros como musica sinfanica, orquestas de cuerdas,
cdmara, cuartetos, canciones, composiciones de jazz, bandas sonoras o miisica para teatro. Las Egocéntricas
son, hasta el momento, las (inicas obras para quitarra que Errdzuriz ha estrenado, y en ellas desarrolla una
exploracion musical en la que establece un interesante dialogo entre lo sonoro y un conjunto de estados
psicoldgicos basados en el desencuentro y la afectacion que suele afectar a ciertas relaciones personales.

Pedro Iglesias entrega una sentida interpretacion, donde logra transmitir la profundidad conceptual de las
obras a través de una depurada técnica. Esto se materializa en un sonido limpio y evocativo, llegando a una
apropiacion del discurso : desde mds sutil hasta lo mds impetuoso, modo que caracteriza al intérprete, sobre
todo en piezas de caracter. Precisamente, el cardcter de las obras es el elemento base que permite establecer
un interesante didlogo entre el sustento musical de dos compaositores tan disimiles en términos temporales y
geograficos, pero muy similares en el sentido de su propuesta estetica.




Licenciado en la Universidad de Chile y con estudios de postgrado en Alemania, ha obtenido becas de
Fundacidn Andes, Katholische Akademischer Auslander-Dienst (KAAD), Presidente de la Republica de Chile y
del Fondo de la Musica. Destacado intérprete superior y docente, tanto en Chile como en Europa, demuestra
una gran adaptabilidad a distintos repertorios, que queda demostrada en este disco, el que conecta los inicios
modernos de la quitarra como instrumento concertante con propuestas mas abstractas y contemporaneas.

lgnacio Ramos Rodillo
Centro de Investigacion en Artes y Humanidades, Facultad de Artes Universidad Mayor

Merzt : Bardenkldnge

Para la grabacion se utilizé la edicion de Chanterelle, editada por Brian Torosian, facsimil de la publicacion
de 1847 de Haslinger en Viena. Las piezas corresponden a una seleccion de los cuadernos 1al 11 de la
coleccién Bardenkldnge, uno de los acervos de miniaturas mas significativos del romanticismo, y probable-
mente la obra mas importante de J.K. Mertz. El titulo Bardenklange, “Sonidos de Bardos’, nos evoca una
atmosfera romantica caracteristica del siglo XIX, momento en que el poeta celta vuelve a ser atractivo y en
que el compositor busca alejarse, justamente, de la racionalidad grecorromana que habia sido el lugar
donde habian puesto la mirada los artistas e intelectuales hasta ese momento. La coleccion incluye piezas
descriptivas y de caracter de diversa inspiracion. Varios titulos hacen referencia al bardo Ossian, cuyos
poemas fueron supuestamente traducidos y republicados por MacPherson en 1760. Esta publicacin sirvio
de inspiracion a gran cantidad de artistas durante el romanticismo: Goethe, Mendelssohn y Schubert
aluden directamente a los poemas en distintas obras. Posteriormente la historia nos muestra esta
traduccién como uno de los grandes fiascos de la historia de la literatura: los poemas habrian sido escritos
probablemente por el propio Macpherson y no por el mitico bardo Ossian.

Fl ciclo abre con An Malvina, lo que es una clara alusion a la esposa de Oscar, hijo de Ossian, quien segun la



tradicion, tocaba el arpa. Continta una serie de piezas de caracter con titulos sugerentes: Romanze,
Abendlied (Cancidn del atardecer), Unruhe (Intranquilo) y Elfenreigen (Danzas élficas): alli la noche, lo
mdgico y el sentimentalismo romantico aparecen por doquier.

Gondoliera, Etude, Liebeslied (Cancion de amor), Capriccio y Fingals Hohle (La gruta de Fingal), nos muestran
muchos de los recursos que hicieron de Mertz uno de los mds grandes guitarristas y comopsitores del siglo
XIX, tales como virtuosismo, exploracion de nuevos recursos técnicos, sonoros y timbristicos al servicio de la
miisica. Una de las piezas mds populares evoca a la figura del padre de Ossian, Fingal, gran guerrero celta. La
pieza trata, mediante rapidos arpegios, de recrear los ecos producidos en la gruta del cazador celta.

Vuelven a aparecer los arpegios tipicos de Mertz en Kindermdrchen (Cuento de nifios), un murmullo, sobre el
que aparece una melodia, uno de los tantos recursos que nos recuerda a Mendelssohn, al igual que el tiltulo
Liebeslied (Cancidn sin Palabras). Cierra el ciclo una de las obras mds populares de Mertz: Tarantella, donde
|la popular danza italiana sirve al compositor para un interesante despliegue de virtuosismo en la guitarra,

Errazuriz: Egocéntricas (2006)

El mismo Errdzuriz, en la partitura nos aclara de qué se tratan los titulos con una definicion tomada de
diferentes diccionarios; “Egocéntrica”: Dicese de la persona cuyas ideas convergen todas hacia ella misma.

[. Obstinada: Terca, tenaz. Que se mantiene en su resolucion sin dejarse vencer por rueqos ni por
obstdculos.

Comienza con un bajo obstinato, que mantiene un pulso reqular durante toda la pieza. Ya en el primer
compds aparece sobre esta linea un acorde de tritono, sin perturbar el discurso del bajo que se mantiene
ritmicamente durante toda la pieza. El intervalo de tritono, denominado “diabolus in musica”durante la Edad
Media, aparecerd sin resolucion de forma recurrente en los cuatro movimientos de la obra, representando la



convergencia en s mismo, tipica de la persona egocéntrica. Una vez establecido el elemento obstinado con el
bajo, siempre metrondmico, contrastando con los acordes agudos de tritono que aparecen a destiempo, pero
que no logran perturbar la ritmica de la pieza, aparece un nuevo motivo, tambien estructurado con tritonos
y que rompe absolutamente con el pulso de la obra. El compositor nos indica para estos pasajes “tocar lo mas
rapido posible y volver al tiempo’, como una explosién de ira, que logra sacar a la persona de su obstinacion,
para luego volver a la ritmica mondtona. Rasgueos, arpegios y diferentes texturas aparecen en este juego,
siempre siendo interrumpidos por este exabrupto, pero volviendo al pulso obstinado.

I, Narcisa: Que siente excesiva complacencia en la consideracién de las propias facultades u obras. La
que se adorna y compone con exageracidn, como enamorada de si misma.

El compositor nos indica en la partitura “dejar sonar los acordes libremente, sin tiempo”. Clara alusidn al
mito de Narciso, quien disfruta contemplarlargamente su propia imagen reflejada en un lago sin importar
lo que pase en el mundo exterior. Lueqo aparece el motivo principal, un arpegio ritmico que baja por
intervalos de tritono. Vuelve el acorde del comienzo, rompiendo el tempo, que debe ser tocado evocando
|as ondas que provoca una piedra al ser arrojada en el agua. Luego reaparece el arpegio ritmico, pero esta
vez invertido, como son las imagenes en los espejos.

Il Autista: Que concentra su atencidn habitualmente en su propia intimidad, con el consiguiente
desinterés respecto del mundo exterior.

Aparece un motivo de armdnicos, formado por un Sol, La y Si, que se va elaborando constantemente con
diferentes combinaciones y permutaciones de las tres notas. Nada parece tener sentido, la elaboracion es
mondtona e incomprensible para el que la escucha. Las corcheas se mantienen constantes, pero al ser
agrupadas en diferente nimero, van cambiando constantemente el metro de la pieza. Momentanea-
mente se suma un nuevo elemento, un Mi en el bajo, momento dramatico, que sera acentuado por la
irrupcién violenta de un nuevo motivo de acordes, donde por primera vez en esta pieza aparece el tritono.
Vuelven los armonicos con su elaboracion reiterativa, para ser nuevamente interrumpido por rasqueos de



tritono. Dentro de este dialogo apareceran dos motivos que habian sido presentados en el primer
maovimiento: esto nos da una pista, al parecer el compositor estd representando en todos los movimientos
de la obra a la misma persona que tiene diferentes facetas.

V. Obsesiva: Perturbada animicamente por una idea fija que asalta a la mente con tenaz persistencia.

Un trémolo formado por seisillos se mantiene interrumpido hasta el final de la pieza, no hay en ningtin
momento quiebre del ritmo. Todos los motivos surgen transformados con esta figura ritmica. Muchos nos
recuerdan los elemntos presentados en movimientos anteriores: tritonos, rasqueos aparecen elaborados
ritmicamente por el obsesivo seisillo.

Pedro Iglesias

Proyecto O (Fi)

El Proyecto © nace el afio 2018 como una iniciativa de la Carrera de Pedagogia en Artes Musicales de la
Universidad Mayor. Busca producir y publicar trabajos artisticos y didacticos de profesores y estudiantes de
nuestra carrera, asi como también proyectos que sean importantes para el desarrollo musical del pais. Las
grabaciones se realizan en el estudio grabacion de la carrera, dependiente de la Escuela de Educacion de la
Universidad Mayor, y en el Auditorio del Campus Manuel Montt de la Universidad.



Pedro Iglesias

", esun intérprete muy livico, con sonido maravilloso, su limpia técnica no se puso nunca en primer plano. Donde
especialmente esto se pusa de manifiesto fue en su interpretacidn de Sevilla, allf la técnica estuvo siempre
subordinada a la musicalidad. Fue recompensade con un gran aplauso. jEste misico tiene un gran futuro por
delante!” (Gitarre Aktuel Alemania, GAK N2, 2003)

“H chileno demostro sentido del sonido y soberania técnica en cada uno de los movimientos de esta exigente
suite, Interesante su vision: diferente a otros guitarristas, no puso él los depresivos motivos estructurales de esta
rigurosa obra dodecafénica en primer plano, sino los elementos liricos y ritmicos del barraco. “(Gitarre Aktuell,
Alemania, GAKN°2, 2004)

“Pedro Iglesias tocd las Cuatra piezas breves para quitarra de Frank Martin. Las interpretd con una buena porcion
de pasidn, pero también delicadeza. A pesar de ser una obra rigurosamente serial, realmente esquiva, se produjo
con él otra luz. jFelicitaciones!” (Bonner Rundschau, Alemania, 2004)

".. desconcertante perfeccion...” (Gitarre Aktuel|, Alemania, GAK N°2, 2006)

“Maravillosa interpretacidn, tocd tan profundamente el corazdn de los espectadores que no pudo despedirse sin
un Encore * (General Anzeiger, Alemania ,2007)

Realizd sus estudios de quitarra en la Facultad de Artes de la Universidad de Chile, en la catedra del Profesor
Ernesto Quezada. Terminados su formacidn de pregrado en Chile viaja a Alemania, donde realiza estudios de
posgrado con el destacado quitarrista Profesor Thomas Offermann, especializandose en guitarras originales
del siglo XIX y finalizando sus estudios con distincion maxima.

Ha sido becado por la Fundacion Andes, Katholische AkademischerAuslander Dienst (KAAD),Beca Presidente
de la Reptiblica y Fondo de la Misica. Durante su estadia de 5 afios en Alemania se desempefia como profesor
de quitarra en la Escuela Superior de Musica de Rostock y en el Conservatorio de la ciudad de Greifswald .
Actualmente es docente en programas de pre y pos grado en la Universidad de Chile, Universidad Alberto

Hurtado y Universidad Mayor.



Guitarra construida por Bernhardt Kresse, réplica de un instrumento de J.A.
Stauffer del siglo XIX, modelo Legniani.

Grabacion realizada en julio del 2018, Estudio de Grabacion del Campus Manuel
Montt de la Universidad Mayor.

Productor: Pedro Iglesias
Técnico de sonido: Mauricio Vargas
Fotografia : Cristian Silva-Avaria
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